





Na trotoaru prekrivenim svakojakim otpacima - starac. Prosi. Glavu povio medu koljena; zbog vru-
¢ine ili ga je toliko stid da ni prolaznicima naviklim na ovakve prizore (svi koji duze zive u gradu
postepeno oguglaju na ovakve nesrece) ne moze u o¢i pogledati. Vidi im samo cipele koje kao da se
trude da Sto viSe praSine nabace na ovo malo ostatka covjeka uvijena u nekakve prnje koje su davno
izgubile boju i formu, tako da ih samo malobrojni odjeéom zovu. Ustvari, da mu nije one drhtave
ruke smrezurane i potamnjele, koja moli i priziva sa nekoliko Zutih para u $aci, i prema prolaznicima
ispruzenoj pocrnjeloj nozi, prolaznik nenaviknut na ovakve slike sarajevskih ulica pomislio bi da su
Cistaci ulica nepaznjom zaboravili odnijeti na gradsko smetljiste ovu gomilu krpa.

Jedan od prolaznika zastade pored starog. Cini se kao da ¢e mu nesto dati.

- Olupino! - rece mladié.

Da ne poznajem ovaj jezik, da sam stranac, pomislio bih da ga mladi¢ tjesi, takvim tonom bi izgo-
vorena ova rije¢ puna ponizavanja i osude istovremeno. Stari ne odgovori. Mladi¢ ga nogom Sutne
po slabinama. Tada stari priziva¢ sadake nijemo i lagano, lagano kao §to se osudenik pomiren sa
zivotom penje na giljotinu, pridize glavu, toliko da se s muciteljom moze gledati oci u oci. 0¢i u
oCi. Zelene oci prebijene vlastitim iskustvom, ponizavane i hvaljene, sada nesre¢om $to se ne moze
oduprijeti rijeci zivota $to ga ovako bespostedno vuce ka vodopadu gdje ga, on to odavno zna, ceka
smrt, do bezli¢ja podlokane, o¢i u oéi s hladnom crninom oéiju poletarca u svojoj zelenoj zabludi
mladosti, svjesnog da svoju muskost, nedavno dokazanu iza komsijskih taraba, i Zed za priznanjem
i avanturama moze dokazati i treba dokazati tu na ulici. 0¢i u oéi. Tren pitanja u nevidljivim nitima
koje vezu njihove poglede lebdi silueta upitnika i smrad nepociséene pijace u blizini. O¢i staroga
oCito viSe nemaju snage, ne mogu prenijeti svoju pozadinu na ovog grotesknog heroja ulice.

- Sreta tvoja da si mi deda, inace... - tu mali napravi pokret imitirajuéi klanje i, nasmijavsi se svojoj
dosjetci, brzim pokretom uze ono para §to je bilo u starcevoj ruci.

- Sta...zar samo ovo? Za cijelo jutro? - gromoglasno povice, posto je nestrpljivim pogledom prebro-
jao novac na svom pohlepnom dlanu. Stari samo neprimjetno slijeze ramenima.

- Slusaj, stari! Do podne da bude puno, puno vise, jes” ¢uo!? - Starac opet nijem.

- Prizivaj, moli, pricaj, dace, zovi sadaku! Hajde da ja Cujem!

Starac $uti. Ulicar tu starca udari nogom tako jako da se cijela ulica ispuni Supljim zvukom drvene
noge. Prosjak opet pogne glavu, uvuce se sav u sebe.

- Sadake, sadake, molim vas, dobri ljudi! - Zacu se jedva ¢ujan glas koji ne moze pripadati ni starcu
niti bilo kome ovosvjetskom.

- Tako - likovao je njegov unuk - tako ée$ stalno, ja ¢u poslije provjeriti da me ne varas.

Dok se unuk udaljavao, mangupski (tako svi pravi frajeri hodaju u Americi, vidio je to svojim o¢ima
neki dan u kinu), koracajuéi po ulici, avetskom se moguénoscu, usprkos slaboj snazi, prostirao pro-
laznicima pod noge, staréev nezemaljski glas.

- Sadake, dajte sadake, dobri ljudi!



Nedugo zatim ponovo pored starCeva iskaméana imetka, njegovim suzama nevidljivim, prigusenim
kletvama optocena, prode, kao nekrunisani kraljevi¢ mahale, unuk koji se ¢uvsi starca zadovoljno
nasmijesi. Uz bljesak ociju koje nisu odavale zadovoljstvo pri pogledu na otvorenu Saku, produzi.
Ne pomakavsi se, prosjak osta onako zgrcen, sav u sebe uvucen, ruku i nogu ka prolaznicima, kao
jedine veze sa okolnim svijetom, obavijen svojim cudesnim uzvikom.

Uto zaskripaSe kocnice i prosjakovu molitvu prelomi krik. Stari podize glavu. Vidi: unuk pod tockovi-
ma. DiZe se, prezrivo bacivsi novac, otpljune prema leSu oko kojeg se skupio dokoni sarajevski svijet,
i odSepa niz ulicu okrenuvsi leda mrtvom unuku.

Sada, sada Ce... Marija se uporno i beskorisno poku$avala obraniti od napadne pomisli o banalanosti i
uopée o svemu §to je njene oci, njene usi, ruke njene vezivalo za potamnjele price djetinjstva. Govorile
su o onom svijetu, onamo preko zidova zaraslih oko obiteljske vile i cijelog kompleksa sli¢nih gradevina
izdiglih iz sumnjivoga, ali, svakako, privlacnoga neoklasi¢nog stila, koji se ¢vrsto i koketno naslanjao
na baroknu slatkorjecivost forme. Odatle se izlazilo samo u oklopu... O¢i su joj Sire nego one nodci kada
je shvatila svu iskrenost onih odvratnih gmizavaca koji opsjedahu tijelo, stolje¢ima mu oduzimajuéi
najtananije sokove u nekoj neobjasnjivoj uzurbanosti i zbunjenosti cula, sve dok se Marija istovremeno
nevino (,nesvjesna prepustanju iskuSenju”) i raskalasno (,svjesna samo njoj vidljive dopadljivosti”)
opustila preko plahti, nesviesnom igrom Sake, veliajuéi svoga ¢ovjeka, svoga jedinog covjeka. Njoj je
raskalasenost sada prijala, konacno rijetko se desavala i bila je samo njena, toliko privatna da se mogla
dopustiti kao slatka tajna maloga, porodi¢noga grijeha.

Sada, nesto je popustilo u onom vjecnom satu koji je generacijama obitelji otkucavao vrijeme i on se iza-
zivacki, kao da trosi posljednje navoje u napravi da konacno - zivjevsi dugo i bolno te shvativsi smisao
vlastitog klatna, zanosio zvukovima po cijeloj kuéi koja se tako punila atmosferom ugodnog propadanja
u niStavilo, njegova je mudrost dovoljna za bozanski ¢in — priznaje obmanu i kvari se, zastajkuje i domalo
Ce stati negirajuéi sebe i vlastito postojanje. I samo ée jo$ crvi, razmiljeni po njegovom drvenom tijelu
kvariti harmoniju mudrog rekvijema. Kliktave misli o truljenju i mra¢nom hladu izjedene utrobe, koji
se oslobadao iz najvjernijeg porodi¢nog lakeja, pitomo su se i sa razumijevanjem igrale velovima oko
njenog covjeka, njenog jedinog covjeka.

Sada, nesto je popustilo u sustavu kanali¢a kojima su hitrili svici i Rudolf viSe, saéuvaj nas grjesnih
misli, razumije zabludu i blagoslovi pokleknutu glavu, nije bas njen jedini ¢ovjek. Demonske sile koje



su se dugo veé kotile ispod kreveta, bi¢a koja su se dugo ve¢ poigravala svilenom koprenom iz njenog
budoara i malene, jedva vidljive rijeci Sto su vjecito SuStale oko toaletnog stol¢ica, svi su oni dijelili
nesre¢u. Kako ona ovdje, tako i one sada daleko u svom crnom prijestolju grée ruke u vatri i bacaju
izbezumljene poglede na ogledalo, oc¢ekujuéi neku tajnu sliku ili barem znak koji bi nagovijestio kraj,
spas, koji bi sve bare natjerao da presuse i u nebo ispare. Dugo su je opsjedale i Sto je u kapelici vise
molila sve su bile brojnije i jasnije, srdacnije i krepkije. Ne, ona prodala davolu dusu nije, ali ¢uda! -
pa sve viSe i viSe je osjecala radost koju bi donijele svojim ponovnim prikazanjem. Dragi Robert je za
to vrijeme bio zaposlen i brizan, njemu se nije moglo dogoditi da osjeti neocekivani miris pod ovim
krovom; njega su zanimali rasporeni stomaci pacijenata, i Stakora koje je ljuborno odgajao u svom
kabinetu. Poslije uspjele oplodnje, dolazio bi i silovito navaljivao na raspoloZeno tijelo drazesne,
njegove male djevojcice, sjajne supruge i sudruga.

Velike o€i na kriz razapete upijaju svaki pokret, prate kristalnu ¢asu koja se poigrava na zidovima s
nali¢jem svjetla, komad stakla koji se uvija i krivi pod nervima Robertove Sake koja se Siroko i u krup-
nim lukovima Seta po cijeloj prostoriji, objasnjavajuci teatralno i samodopadljivo ulogu tek sazrele
zenke Stakora u najnovijim eksperimentima. Ta Saka se treba osakatiti. Treba istresti druzinu kristala
u usta, u stomak, u glavu Roberta, u obiteljsku kuéu...

Ambar aerodroma s ,Crvenom konjicom na zidu”, ispod slike lezi velika bijela doga sa briljantim
ovratnikom. PraSina je u zraku. Slika je otisla u plavo-tamno, jaki kontrast, samo se presijava ovrat-
nik i crvena boja konjice. U kadar ulazi Baron, blijed u kostimu izmedu predhistorijske virilnosti i
dvosmislene polnosti turskih ratnika bez oruzja. Nosi u rukama veliku bijelu, od gipsa uradenu ruzu.
Ljeto je i na travi su gospodice u ¢ipkanim bijelim haljinama. IzletiSte. Smijeh. Baron je u odijelu i
gleda Nju. Prati ju u Sumarke. Ona se nabija na drvo.

Baron podize ruzu o¢ima i preko nje gleda u konjicu.

U studiju s kraja stoljeca sjedi s prijateljem koji mu otkriva ready made fresku raspeéa iza vrata
komode. Na unutrasnjoj je strani vrata, kao ikona, Madona.

Ponovno su s drustvom na travi. Ona mu pruza bijelu ¢ipkanu maramicu, na kojoj je krv, kap krvi.
Ponovno su s drustvom u izletistu. Ona mu pruza bijelu ruzu, kida laticu.

Otkriva svoje golo tijelo ispod mantije, oko pasa povezane crvenim pojasom i sjeda na kapitol oltara
ispred konjice. Gleda u daljinu i drzi ruzu na grudima. Ogromne ruke, muske, dlakave, nebrojane



lome kruh, veliki kruh, dok ga lome, dok se prosto bore da ga sto bolje unisti, na kruh odozgo pada
kap, dvije, tri litre krvi.

Dok sjedi, oko barona plesu djevojcice u tunikama. Plesu neke stare plesove za parove, domundavaju
se, Sale, izvode. Baron ih gleda, uvijek u jednom smjeru.

Oko logorske vatre mnogo, mnogo draperija i u njima izgubljena tijela. Barona, njegovog prijatelja,
Njen i jo$ jedne djevojcice. Vide se samo glave koje izgovaraju neku himnu.

Sahrana u prirodi. Kocija crna i povorka ljudi u crnom. Negdje u sredini vidimo ozbiljnog Barona s
barjakom u rukama. Na ljubicastom polju je zlatom izvezen znak 0. Povorka ide udolinom. Pri vrhu
brda vidi se dvoje mladih u svijetloplavim haljinama, koji se igraju, trce.

Baron ide kroz hangar; dolazi do crvotoénih vrata. Zaustavlja se i bulji u njih. Iza njega je konjica,
pas i nepomicne djevojke.

U seoskoj sobi. Spavacoj, sve je bijelo. Masivna drvenarija. Baron sjedi na krevetu i iz ruke u ruku
premece bodez. Iznad njega mlada se raspletena seljanka smijesi i iz velikog kréaga nalijeva vino u
pehare. Prinosi mu pehar, a on se samo odmice na jastuku.

Baron pred drugim vratima.

U seoskoj sobi Baron sjedi i pije vino. Seljanka spava. Vino mu se proliva i pada na rukavice, bijele,
ispod njega, na postelji.

Pozar (u hangaru). Baron juri kroz vatru, pridruzuju mu se djevojke. Konjica pada i njemu se lomi ruza.
Ljeto je i magla, vlazno, hangar se vidi kroz kapi rose. Vratima prilazi Ona u bijelome s bijelim
SeSirom. Dolazi prijatelj u bijelom fraku i pruza joj par krvavih rukavica i komad slomljene ruze.
Odjednom, kroz njih protrcava gomila djevojaka iz mora.

Lagano smo se penjali vododerinom ¢ija postelja, kao i obala od ispresijecanih blokova crnih stijena,
bijase potpuno prekrivena mahovinom i lifajevima. Nagadali smo je li to put kojim smo zapravo htjeli
krenuti. Mog je poznanika zabrinjavalo $to se na na$oj stazi ne vide tragovi onih koji su prethodno
presli isti put. Naslonio se na jednu kamenu gromadu s cigaretom u ustima i pokusavao kresnuti §ibi-
cu o uglacani dio stijene. Palidrvce je zakacilo zbunci¢ mahovine i polomilo se. Ne izvadivsi cigaretu
iz usta, rekao je: - Lo$ znak.

Iza jednog bloka zamijetio sam krupnog zeca, ridega, koji je polagano skocio preko obraslih bjelu-
taka rije¢ne posteljice. Hrbat i zadnje noge su bile mnogo vece i deblje od glave i prednjice, nimalo



nije nalikovao na zeceve koje smo lovili u Posavskoj ravnici, i unatoé¢ vecoj tezini, kretao se skladno
usporenijim skokovima koji se nisu mogli usporediti s onom neurotiénom sjeckalicom koju divlji zec
otkriva, bilo da jede, bilo da trci. - Kao iz Alice u Zemlji ¢udesa - rekao sam i odmah predlozio da
ga uhvatimo, toliko da odobrovoljim malodusnog saputnika. Ve¢ sam otkopcavao kai§ da napravimo
zamku za zivotinju koja se skrasila u procjepu izmedu dva bloka. Poznanik je odmahnuo rukom i bez
rijeci nastavio penjanje uz vododerinu. Suma oko nas odzvanjala je sumovima i kricima ptica.
Konacno smo stigli na vrh brda, zaobisli kamencine oko presahlog vrela i prosli kroz mali klanac na
vrhu, zadihani, razdrljeni, ja s kaiSem prebacenim preko ramena, on - s potpuno mokrom cigaretom
medu usnama. U zid klanca bila je uklesana kuca, od koje smo vidjeli samo drvena vrata, interfon i
prozor sa zavjesom, ispred koje se, na staklo zalijepljen rukama i nogama cerio raskreceni pajac od
raznobojnih krpa. Poslije nekoliko koraka otvorio se neocekivan prizor: u daljini se, kao kraterom
vulkana, stijenama, opkoljeno talasalo veliko planinsko jezero. Malo po strani, izmedu naseg klanca i
ljeskave povrsSine dizala se neka betonska struktura, nadstre$nica, medu se ¢ijim stubovima, kao $to
¢emo poslije vidjeti, vrtjelo nekoliko muskaraca u gacama.

Kroz nizove betonskih arkada vidjeli smo veliku ku¢u u alpskom stilu. Neki su prozori bili otvoreni i
zavjese su, poduhvacene vjetrom, iskocile van i igrale lagano udarajuéi o drvenu fasadu.

Prisli smo muskarcima pod strehom, koja je §titila od sunca i kiSe desetak bazena. Bili su veoma
duboki, ali uski i kratki, kao veéi bracni krevet. Upravo je jedan djecak skakao pikiravsi ravno ka
dnu, onda se skvrcio, pritisnuvsi koljenima prsa i, napravivisi salto, izvirio. To je prakti¢no bilo sve
$to se moglo uciniti u tim bazenima od sivkastih plocica. Ostao je rukama okacenim o rub da napeto
promatra nas dvojicu, dok su kapljice pravile razdjeljke kroz kosu i slivale se niz njegov tamni vrat.
Jedan od onih koji su stajali uokolo nervozno rece: - Eto, rekao sam vam, previse nas je... jos ova
dvojica, znao sam. - Ova dvojica smo bili mi prema kojima je kao bi¢ pucnuo ruénik. Muskarac doda-
de: - Sad moramo i¢i - a onda meni: - Cuvajte se Ribe! - Skrenuo je prema kuéi, za njim svi ostali
uzimajuci odjecu s plocnika oko bazena i nose¢i je u narucju. Djecak u bazenu je ponovo zaronio i
dugo se okretao oko osi ispruzenih ruku. Neprirodno se smanjio, izgledalo je da je veoma duboko,
tim prije Sto je mjehurima zraka koji su povremeno izlazili iz gaéa, kada bi se ponovno obrnuo preko
glave, trebalo dugo dok ne dodu do mirne povrsine i tu kratko i tupo toknu.

Priblizili smo se velikoj drvenoj kuéi. U ljupkom vrtu s ruzama i penjac¢icama muvalo se mnogo svi-
jeta, stajali su u malim grupama, Setkali izmedu, neki su ispijali pi¢a iz kartonskih ¢asa, muskarci u
civilnom odijelu su ozbiljna lica prenosili posluzavnike s pop-cornom i suvim kolac¢i¢ima.

Moj je poznanik nestao u guzvi, kraj mene je stajala Zena u lije¢nickom mantilu. Podsjeéala je na
moju majku, lijecnicu, koja je tako odsutna stajala kraj mene i ¢ekala na sve nove i nove preglede,
kojima sam podvrgavan u vrijeme jedne teSke bolesti. Iz kuce je kroz velika vrtna vrata izaSla jedna
zena zvacuci posljednje zalogaje. Dlanove je traljala o bokove, zurnim se korakom uputila u centar
gomile. Pocela je s ,dragi nasi” i objasnila da ée uslijed velikog interesiranja prvi eliminatorni ispit
biti obavljen tu u vrtu, i odmah. Zagor odobravanja proze gomilu, jedna je zena s bebom u naruéju
dizala dva prsta trazeéi pozornost, dva podnapita gospodina pokusase izvesti ,tri puta ura”, odne-
kle je dolazio zvuk prevrtanja metalnog posluzavnika po kamenim plo¢ama vrta. Zena se popela na
rasklopivu stolicu, zaljulala se nakratko stavljajuéi potpeticu medu bijele lakirane dascice, spasila se



zahvaljujuéi ramenima obliznjih mugkaraca. Nacerili su se, kao da ih neko fotografise u toj pozi, a
ona je priljubljena uz njih kazala: - Sada ¢u vas kao upravnica pitati nesto na Sta mi morate iskreno
odgovoriti. Iskreno, razumijete.... ova ustanova oduvijek njeguje tradiciju iskrenosti i preciznosti i
vas odgovor mora biti prozZet plemenitim i nesebi¢nim teznjama... U redu?!

Podnapiti ponovno pokusase da izvedu ,tri put ura”, ali nikako se nisu mogli uskladiti i istovremeno
zaurlati viteski pozdrav; nekoliko dama odusevljeno zapljeska.

Dakle, evo pitanja: zelim da svi oni koji se dobro orijentiraju u prostoru, koji ne brkaju lijevo i desno,
koji se ne gube, sve one koji mirmo mogu tvrditi da nisu imali sukoba s olovkom u skoli i puskom u
vojsci, da dignu ruku, samo iskreno, da vidim koliko vas je, ‘ajde, lijepi moji!

Ucinilo mi se da svi dizu desne ruke, zagrijani dobrim pocetkom testa. I ja sam automatski pridigao
ruku, a onda je ipak spustio, potaknut pozivom na fair play. Zena u bijelom mantilu posmatrala me
je ispod oka, ispod pazuha dignute ruke provirivao je podrugljiv smjesak.

»U redu, hvala... Molim one koji nisu digli ruku da dodu u ured, prizemlje, cetvrta vrata lijevo.
Ostali zainteresovani su slobodni, zelim vam ugodnu zabavu u naSem ljubicastom vrtu... Ne mogu
vam pozeljeti viSe srece na sljedetem primanju, ali sa zadovoljstvom preporucujem nase javne usluge
o kojima detaljna obavjestenja mozete dobiti u gradskoj ispostavi... Cetvrta vrata lijevo, jedan po
jedan! Hvala!”

Novi je pokusaj viteSke zdravice prekinuo zamor negodovanja, istina, neodlucan, jer ga je uskoro
potpuno zamijenio jednoli¢an ton poslijepodnevne zabave u ljubicastom vrtu.

Upravnica je siSla sa stolice i krenula u kucu, stala je kraj mene i, gledajuéi u lijeénicu, kazala:
- Lijepo, lijepo, vi ste... - pogledala je u kai$ koji mi je visio s ramena i, pucnuvsi noktima po njego-
vom slobodnom kraju, nastavila: - jedan od nasih... ovo je, mladi¢u, za vas radostan dan!

Ponovno je pogledala u Zenu koja li¢i mojoj majci lijecnici, ali tamo je ponovno stajao poznanik, pusio
je i drzao ¢asu nekog pica. Upravnica se namrstila, uhvatila kai$ i povukla ga. Koza mi je klize¢i niz
rame prijatno ogrebala vrat, rekla je: ,Onda, Cetvrta vrata lijevo, prva vrata su toalet, ¢ist i mirisljav!”
Vraéajuci se iz ureda, u kojemu sam dao svoje podatke i dobio uvjerenje da ¢u uskoro u postanskom
sanducetu naéi pismo s uputstvima, sreo sam jednoga koji takoder nije digao ruku. Bio je djecak, pet-
-Sest godina star, kose Sto je strsila kao ledna peraja ostrulja, iSao je u pratnji one zene u bijelom
mantilu.

Zaustavio sam se i kazao: - Lijepo da si jedan od nasih... ovo je za nas radostan dan! - Htio sam
ga pomilovati po krljusti obraza, ali ga je Zena ugurala u hodnik, cetvrta vrata lijevo. To je bila
razumljiva zurba, upravnica je takode kazala: — Uobicavamo prijeme temeljnije organizirati... obi¢no
zavrSavamo za jedan dan, ali ovo je prava ludnica, razumjet ¢ete, nadam se... trebac¢e nam par dana
da sredimo administraciju, a onda ¢e sve i¢i samo od sebe, dobi¢ete pismo od nas... samo koji dan.
Hvala. Izlaz je cetvrta vrata desno. Treca vrata, toalet, ¢ist i mirisljav. Do skora. Hvala.



Ovaj je dan znacajan. Izmedu dva svratista popit ¢u bocu briske rebule koju ¢uvam godinu dana,
njenu sam sestru otvorio proslog travnja. Dugo sam mirisao s vrha grliéa govoreéi: - Oslobadam te
zemaljskih muka. - U privatne se blagdane raspoznaju i najdelikatniji mirisi, dok su javni - siloviti i
ostri, ispunjeni kricima, prasinom i dimom. Posvuda vidate debele ljude, jer je to prilika da se istaknu
mesnatim osmijesima ispod zajapurenih loptica obraza. Kao student Academia di belle arti zamjeci-
vao sam na najistaknutijim mjestima nategnutog lica izduzene bijele mrlje, znak koji sam vidao na
lepraskim licima KoZne klinike. U dane zvani¢nih blagdana u rimski su atelier silazile mnoge kurve da
svoje raspolozenje i nadrazenost slu¢ajnim dodirima u prazniénim povorkama ponude mrzovolji mla-
dih slikara. Pjesnik aprendista dolazio je sa flaSama vina, recitirajuéi Katula i, zadovoljan i podnapit,
odlazio sa zbirkom Mara Luzzia, u koju je kurva ucrtala kriz i napisala da tu nema strana, nego samo
mjesto u kojem je ekser koji svakog dana osjeca. Bio je petak, danasnji datum i zvaniéni praznik,
nekoliko godina unazad, kada sam zgaden izvadio Sake prljave od boje iz stiska njenih bedara, od
prijatelja, koji je otvarao veé tre¢u flasu tog jutra, uzeo kljuceve od automobila i, vozeéi sporednim
ulicama, izaSao iz Rima. Bilo je vrijeme rucka i sva sela i gradiéi, kroz koje sam prolazio, bila su
pusta, mnostvo kartonske i plastiéne ambalaze, koja je ostala od jutarnje promenade, tanki dimovi
gostionicarskih ognjista dizali su se u Cisto nebo. Poslije vina sam ogladnio, usao sam u krému kraj
seoske benzinske crpke. Bila je krcata, ali sam, iz Ciste mrzovolje, uporno stajao kraj konobara koji
je pogledom Svrljao po stolovima i, toboZe, nespretno trazio nacina da mi objasni svoje zaljenje. Na
kraju mi je ponudio da podijelim stol sa nekim, s jednim parom u uglu prostorije. Zena je imala upla-
kane oci, muskarac je uc¢inio pokret rukom kao da je sprjecava da kaze nesto pogledavsi u neznanca
koji sjeda za stol. Mladi¢ je imao veoma prorjedenu kosu i lice proSarano crvenim pjegama koje su se
perutale. Posto sam naruéio cuveni toskanski odrezak - bio sam na krajnjem sjeveru Toskane, nisu
viSe obracali paznju na mene, on je nastavio kruniti komad kruha, oblikujué¢i masne loptice i ubacu-
juéi ih u tanjur zelene passate.

- Rodit ¢u tvoje dijete. Bit ¢e$ otac i zivjet éemo zajedno. Mozemo oti¢i u kuéu na selu. Nikome
necemo smetati - obratila mu se djevojka.

- Tvoj bi me otac ubio da zna i za ovo, danas...

- On viSe nije moj otac.

- Ocevi se samo mogu odreéi djece...

- Moramo biti zajedno, kao do sada.

- Ali, to nije moguée - prekinuo je mladié.

- Pietro, uc¢ini mi uslugu i gledaj me u o¢i, ja sam tvoja kao... - konobar je zaustavio dijalog donijevsi
glavno jelo.

Kada je posegnula za bocom, vidio sam da djevojka ispod mantila nosi musku svilenu pidzamu.
Ispustio sam viljusku na pod da bih provjerio stanje na nogama. Imala je tenisice.

- Za tebe je neko ¢ist - rekao je.



- Ne govori gluposti, dovoljna je volja, ne umiru svi, samo oni bez vjere.

- Samo bezvjernici je imaju, proklet sam, volio sam te najviSe na svijetu, boga sam zaboravio, kaznio
me je da te ne mogu imati.

Djevojka se rasplakala, neprestano kroz suze ponavljajuéi: - Volja, volja, volja...

Muskarcu je bilo neprijatno moje prisustvo pa se poce ispricavati, vidno uzbuden.

Sutradan u novinama ¢itam o tragicnoj smrti dvoje mladih. Vijest me zaintrigirala, oneraspolozila, i
rastuzila. Zar je moguce da je zZivot tako bedast i tako kratak?!

Prenapetost, skoro paraliza, veze medu ljubavnicima ¢esto zavrSavaju u hazarderskim igrama sa svi-
jetom. U krémi smo na stonskom raskr§éu blefirali, slozili smo se da tu vecer u splitskom kazalistu
premijerno igra predstava koju nismo Zzeljeli propustiti, tako da smo potrebu da prve proljetne dane
na Mediteranu produzimo Sto dulje i izbjegnemo muéno ulazenje medu bosanske planine, iz emocije
preobratili u sudbinu svijeta. Uokolo ljubavnika skupljaju se eterske tragedije: vise ne znam kojim
redoslijedom, Albanci na ulici, Albanci pod ulicom, tenkovi oko Zagreba, balvani i plasticne case
jogurta u prolje¢u naroda, Slovenija u Jugoslaviji, Slovenija u Austriji, nema Slovenije, neko prova-
ljuje u monetarni sistem, kao klinac umazan lijepkom u kiosk sa novinama, Pakrac, rafali, helikopteri,
policija na ledima naroda, narod na ledima policajaca, pisci dizu glasove i zavr§avaju u najvisSem c-e,
koji ¢uju samo preplasene macke, nadaleko cuveni i nadaleko ¢uvani celnici spustaju glas iz oéinskih
ili psecih razloga..., sami smo i na putovanjima nas prate ti afrodizijaci iz radio-kutija, vijesti od kojih
je svaki zagrljaj posljednji, blef svijeta koji pomaze ljubavi da oslonac pronade u bolu. SavrSena sceno-
grafija za zagrljaj, iz tog bola je neretljanska delta u koju ulazimo s visine, od strane krasa nekadasnje
Dubrovacke Republike, vozeéi cestom po kojoj kljucaju neke crne ptic¢urine. Veé je no¢ i potaknuti
glasom talijanske radiostanice, koji, coktav i nasladujuci, predvida pokolj na Balkanu, mozemo samo
zamisljati $to se dogada oko nas. Iza PeljeSca nebo je jos§ razrijedeno, ispod u dolini, tanak bljesak
Neretve, zuta i narandzasta svjetla teretne Zeljeznicke stanice Ploce, a onda slika koja drzi ovaj tekst
i njegovu tezu: u tamnoj ravnici, kraj same obale rijeke, diZze se kupa kamena, piramida, na koju se
nahvatala makija i crni se kao raka jer je iz niCega izdvajaju obrisi od vatre. Dok joj se primicemo,
pokusavamo se dosjetiti snaznijih citata i sve stvarnije, ¢iSée osje¢amo da smo u njoj, automobil voli



Mediteran i grubi asfalt, Talijani pustaju neki rastegnuti tango, ne bih se mogao dosjetiti necega da
manjka, iako je sve uokolo i daleko. Nju je strah i odbija moj pazljivo pripremljeni prijedlog da seo-
skim putovima dodemo do poZzara, to je bogohulno, veli, upravo zato, odvalim, prisiljavam je da ostavi
rucénu kocnicu i spominjem stvarnost, barikade i kurvine sinove s oruzjem i bez kraja, estetizaciju i
strast, Jingera koji na krovu pariskog hotela gleda bombardere s ¢aSom Sampanjca, u kojem se kupaju
jagode, i sve brze vozim po veé¢ makadamskom drumu. Ulazimo u selo ispod piramide iza koje bukti
pozar, toplotu ve¢ tu osjetimo, ali put nestaje, zavrSavamo u dvoriStu sa Stalom i psom koji bjezi
od farova. Kucam na vrata, izlazi Hercegovka u crnini i sa dovratka odgovara: - Kakva vatra, nema
ovdje vatre od rata! - Osmjehne se, dotakne me po ruci i zatvori vrata. Vozimo u selo, sve je mracno,
ponekad zivne sijalica koja oduzima materijalnost kamenu, na neobiljezenom prijelazu preko pruge
srecemo mladi¢a koji se, sudeci po zavezljajima i hodu, vra¢a kuéi. Izlazim iz auta i pitam Sto gori.
Vidimo plamene jezike, razaznajemo smjesu crvenoga i zutoga, a on kaze: — Kakav pozar, nema vatre,
nije se nista dogodilo, ¢ini ti se, evo zvekana, umoran si od voznje, trzni! - i odlazi prema piramidi u
¢ijem podnozju je i njegova kuca. Pozurim za njim, kao da sam mu doskocio, skre¢em paznju na pepeo
§to sipa po nama, ugljenisane krpe koje lebde uokolo, a on veli: - Vjetar donio sa pruge. - Zelio bih
se privuéi toj utvari koja prozdire sve iza brda, voditi ljubav u pozaru koji postaje centar neretljanske
delte, produzilo bi osunéani dan Mediterana, ali ona je veé u panici, polako zamire i sama ustrasena
od mojih pizdarija kojih se ubrzano dosjeéa. Jos samo kratka stanka u Rogotinu, iz kojeg se, takoder,
vidi i dva-tri lica koja takoder ne znaju nista o paljevini, Zena koja se Setka s djetetom, pijani starac
koji prestraseno pita da li sam uljez, kakav zbir i proklinje me jer prizivam nesreéu i ve¢ nezamisliv
vlasnik kavane koji dva puta ponavlja: - Nista se nije dogodilo. - Sutimo do Baéinskih jezera, a onda
se mirimo sa silnom potrebom da zajednicki nademo najtaéniju pricu o onome Sto se jeste ili nije
dogodilo. Ta¢no, sada se prisjeam da je radio dojavio o druZzini koja je negdje izreSetala automobil
slu¢ajan kao i nas. Kratka putanja svijeta - od hladne kapsule do jos hladnije eksplozije. Velim da je
svijet prolazio pored vjeSala kao seljaci pored nas, jer drugih svjedoka pozara nema i da u Calabriji
izreSetana obitelj moze strunuti na glavnom trgu, ako je prethodno ne opaze ptice, misevi ili vlasti iz
Rima, kao §to su naSe obitelji trunule po zatvorima, a mi nismo nikada imali rodaka... Vjerujemo da
je pozar koga smo htjeli podati Danteu kazna za neposluh, pred moéima duse seljacko srce zaboravlja
da je zemlja u vatri koju je plodio i sjecanjem, koje obuzima sve, vezivao za svoj prauzrok. Radio kaze
da celnici misle da smo svi razuzdani klinci, jer su se dvije raje upucale negdje na Dinari. Ona utréava
u splitski hotel, jer je nestrpljiva da od sanjivog recepcionara sazna sudbinu putnika iz izreSetanog
automobila, on se ljubazno sje¢a takvih vijesti i kaze: - Cudno je da u ovo doba godine vjetar ne
prelazi tri ¢vora u Kanalu... - ako nam ujutro lazu da se nesto dogodilo, strah nas je, mozda strast
splasne i iz ¢vrstog zagrljaja ispustimo svijet.



Aline, prijateljica moje djevojke, koja nas je upoznala, zivi u muzeju vostanih figura. Ja se osobno
nisam upoznao s njegovim sadrzajem, no, zahvaljujuéi prijatnim éaskanjima, doznao sam o pojedi-
nostima tog ¢udnovatog nacina zivota, koji izdaleka izgleda smisljen za zabavu i razonodu s eduka-
tivnom moguénoscu, nesto kao ljetovanje na Tahitima i intezivni kurs mikroelektronike ili planinska
varijanta odmora sa prakti¢nom Skolom pionirstva i pontonstva pod a., a pod b. vegeterijansko kuli-
narstvo sa seminarom o bioenergetskim resursima i moguénoséu njihove eksploatacije, tako izdaleka,
da zapravo poslije te zabave danima $uti§, zamisljen nad ¢itavim nizom stvari, koji iz neke pramagle
iskacu i napenaljuju se kao barikade, spasili se od labirinta vostanih dvojnika i njihovih dekora,
njihovog napada na povijesni poredak, njihovo dokumentarstvo kaosa i to jo§ dvojnickoga, koje ti
utjera osjecanje podsjecCenih korijena, upucenosti na vlastitu glavu. Taj period, ako se spasis, dakle,
nazivamo krizom i depresijom.

- Zasto se druzis§ s njom? - pitao sam djevojku.

- Jesu li svi brodovi potonuli?

- Ne... kasne... treba ih ¢ekati svaku vecer na istom mjestu.

Prijateljici se dopada mondenski Zivot i obozZava, naprosto §izne pred Warholom i uopce pred cijelim
Pop-Artom, tvrdi da je to jedina umjetnost koju normalan ¢ovjek moze razumjeti.

Danas je dozivjela Sok, eno je u bolnici, dali su joj injekcije. Hodala je ulicom i vidjela grupu ljudi
kako se tiS¢e oko nosila, na kojima su suterenom galerije pronijeli mrtvaca. Kada je ugledala les,
dozivjela je Sok. Misli da je ubijena jedna od figura, onih bezimenih koje u mnostvu ukrasavaju dekor
velikih zvijezda, ¢ini mi se Madonin menadzer ili tako nesto.

Njen je djed bio predratni kustos, stanovao je sa obitelji u stanu na zadnjem katu muzeja. Poslije rata
muzej nije otvoren, ali je obitelji dopusteno da ostane u stanu, bili su obavezni da obiteljski sacuva-
ju umijece balzamiranja i voskarenja, u velikoj tajnosti, ali povremeno ¢ine¢i pokoju uslugu drzavi.
Iz vjezbe, ali i iz ponosa, djed je poceo mrtve u kuéi zamjenjivati figurama, tako da je uskoro stan
liio na depandans zbirke, koju je obitelj marljivo svakodnevno opsluzivala raznoraznim potrebama
i zahtjevima najvece zbirke trofeja, u voStanim tijelima neprocjenjive vrijednosti popunjavajuéi rupu
u znanju koje se kompletira ovim figurama.

Djecak koji je umro prije rata, rekla mi je djevojka, jo§ uvijek ima prste prljave od tinte upijene u
vosak. Tetka je ovjekovjecena u svom velicanstvenom grudnjaku za kojeg je djed, njen ujak, smatrao
da s pravom nalazi mjesto izmedu ostalih ¢udesa i ,stvarnih fenomena”, kako ih je zvao. Cesto je
znao, prevlace¢i dlanom preko sijede frizure Einsteina, sjetno pogledati u dno hodnika i, pogledom
pomazivsi vosak u kojem je svjeza pocivala ideja gipkosti Chopinovih prstiju, melankoliéno kao stari
uspjesni ratnik upitati: - Kakav bi svijet bio bez mojih stvarnih fenomena?

Slika svijeta bez stvarnih fenomena bi ga toliko zgrozila da bi istog trenutka odjurio u tavansku sobu,
koju su nazivali biblioteka, i potrazio utjehu medu knjigama iskljucivo iz povijesnih oblasti. Nekada
je utjehu nalazio i u dugim kontemplacijama ukrasa na tetkinim grudima, stvarnom fenomenu sasi-



venom po mjeri tetkinih grudi, i to u vrijeme kada konfekcijski grudnjak veéi od broja pet ¢ak ni
udarnicki ,Galeb” iz Omisa nije izradivao. Tetka je za Zivota posjedovala mnogobrojne i svi su nosili
pecat majstorske ruke i razigrane radionicke fantazije, koja je u ovjekovecenom dozivljavala svoju
baroknu, pompeznu apoteozu, talasasti spomenik razli¢itih vlakana i tkanja, malih priSivenih ukra-
sa od vune, najvise florealnog karaktera, ali veoma stiliziranih formi koje su podsjecale na uglacan
jastuk ili krevet.

Prijateljica se ponekad stidjela svog oca. Za nju imam razumijevanja, rekla je moja djevojka, otkako je
zapalila krevet na kojem je spavala, stopio se s podom, kao teéni ugarak. Trazila je da joj pomognem
oko izbora novoga, nasle smo jedan divan od konzerviranog pruéa, ali njoj se nije dopao, htjela je
jedan sa presvlakama u crvenim ruzama. Pozvala me u stan da vidim kako se uklopio, zamisli kao
buket ruza u Skoli, Pompeima. 0d tada moja djevojka povremeno odlazi u stan djevojke koja je sada
u bolnici, $okirana i drogirana, da ne bi bila Sokirana.

Kako je prijateljica imala pekinezera, koji je za koju godinu takoder trebao biti balzamiran, pomislili
smo da je dobra prilika da procunjamo obiteljskom zbirkom muzeja. Mene su posebno interesirali
primjerci koji su cekali na svoj red u obiteljskoj tvornici beskonaénosti. Bio je tu i jedan posebno
zavodljiv odjel: punjene Zivotinje, gdje su veé¢inom bili izloZeni sokoli zajedno s vostanim figurama
svojih lovaca. Bio sam znatiZeljan da saznam kako sokolovi izgledaju u njihovim rukama i kako
skulptura djeluje u izravnosti. Cinilo mi se da moze biti dobro umjetni¢ko djelo, posebno ako bi se
izlozile ptice na rukama lovca odrezanim iznad lakta i postavljenim na tanak zicani stalak. Nije mi
smetao njen edukativni karakter, zZica bi bila mekana i objekat bi se mogao stavljati u razlicite polo-
zaje, dajuéi izraz i karakter istog prizora u veéem broju, ogranicenom. Medutim, zbog discipline koja
me uvijek, iznova, fascinira i plasi, u muzeju se ponovno susreéem s tim. Fanati¢no disciplinirane
figure ¢iji se Zivot nahvatao dijagramom odnosa izmedu uzviSenih ili naprotiv gnusnih vrijednosti
kao: heroj, ljubavnik, pizda, budala, genije, lukav, slikar, itd, itd., bile su ovdje prisutne katkada
u komiéno obojenom ili gracilno izvijenom vosku. I zamisljeno lice Starog bilo je strogo i praviéno,
upravo kako je posvuda pisalo, te je ta ¢ista, veoma precizna struktura impresionirala, a onda te
bivalo strah. Mojoj djevojci se, medutim, ucinilo da su figure rasporedene rukovodeéi se krilaticom
»svako na svoju stranu”. Tata je rekao, znate, mojoj kéerki se to cesto dogada, vi je ne znate tako
dugo, $ta?... Cesto dozivi lakSe Sokove. Mislim da je i ona osjetljiva na preciznost i doradenost
vosStanih lica. Znate, u mladosti smo svi ostajali Sokirani, svi iz obitelji, to je, vidite, vezano za nasu
umjetnost. Umjetnik je upravo tada balzamirao automobil, ,fiéu” u vlasnistvu rodaka jednog utje-
cajnog Covjeka iz Beograda. Povremeno se upustao u ekspermentiranje u svrhu naucne studije, koja
bi se bavila komparacijom podataka o balzamiranju organskoga i onoga anorganskog, u koji je po
njegovom misljenju materija bila zastupljena u ves-masini i escajgu, Slaufu za polijevanje travnjaka
i celofanskom omotacu papirnih ubrusa. Jednom je njegova kéi kazala mojoj djevojci da kada se
Stari napije, dere se kako ¢e balzamirati atom, samo da su uvjeti odgovarajuéi, dodala je sa zaloscu.
Stara, jedan lijep eksponat, ali mora malo pric¢ekati, posluzila je biskvite i obavijestila nas da je njen
muz, doktor, prosirio svoja istrazivanja i na polje kvantne teorije, koju je domacica dozivjela kao
maglu koja se vrti oko brzih atoma. Tako je rekla. Na sto¢iéu pored onog sa posluzavnikom nalazilo
se nekoliko primjeraka ameri¢kog ,Eternity”, korice gornjeg bile su ukrasene fotosom nasmijanog



Rocka Hudsona, pisalo je reklamnim slovima ,How about total balsam?”. Zajapurena kuharica doni-
jela je kriske dinje i umak od morskih racica sa travama, izvijestila o prispjeéu posiljke iznutrica,
koje je najbolji mesar u gradu svake veceri slao u stan svog prijatelja, doktora zaokupljenoga stalnim
traganjem za novim metodama ucvrSéenja materije u poretku ideja. Nedjeljom su se okupljali u pri-
rodi i mesar je tada rado prepri¢avao svom ucenom prijatelju vlastita profesionalna iskustva, koja su
se kretala ka ciljevima potpuno suprotnim od ciljeva doktorovih vjestina. Zasto ne, dapace, Stari je
Cesto uocavao detalje koje je po prici prijatelja ostavljala oStra sjekira u konfiguraciji butnog mesa
jer je neobi¢no podsjecala na sliku koja se ukazivala na povrsini njegovih figura, vremenom se ¢ak
uvjerio u neobi¢nu neophodnost poznavanaja pramaterije, kako je govorio za bijele vjeSalice, rostilj-
skog dijamanta, kojim se di¢io meStar-kasapin. Poslao je i mlade jegulje, jutros uhvaéene u donjem
toku Neretve. I pozdravio je, tako je Sofer rekao. Ne volim jegulje, rekla je majka, podsje¢aju me na
invalide, kao da su hendikepirane zmije, inace ih ljudi ne vole jer ih podsjeéaju na spolne organe.
Meni se jedino taj simbol dopada, meni kéi nekad kaze da se ponasam kao neka njena vr$njakinja.
Pa sta, jednom se zivi, neko pocne kao klinac, neko kasnije, kada se bori za prava ili kao zreo, neko
kao starac. Ne znam zaSto bi se trebalo ¢ekati doba starca, ionako se samo jednom Zzivi, i jegulje su
mi odvratne, a simbole volim. Moj muz, a dragi moji, ne pitajte me o njemu. On je stvarno umjetnik,
samo se ponekad pitam, imaju li smisla njegovi buketi cvijeca od smole i voska, njegovi fenomeni,
bez psa koji zapiSava stabljiku i cvijeée u vrtovima nasih susjeda. Umjetnik!

Dok sam jo$ caskao sa domacicom, moja je djevojka krenula u obilazak muzeja. Kasnije sam je
pronasao pred figurom Venere Miloske uvecane nekoliko puta. Put joj je bila veoma prozirna, tako
da su se vidjeli i unutarnji organi balzamirani razli¢itim smolama u boji. Ispod Venerinog debelog
tijela bila je pri¢vrScena plocica na kojoj stajalo da je doktor za ovaj rad dobio jednu nagradu, a
figura je prikazana u tv-emisiji ,Znanje-imanje”. Posebno naglaSeno pisalo je da je svaki organ
izraden od materijala pribavljena iz duplje ¢uvenog atleticara, europskoga i svjetskog rekordera.
Skulptura se nalazila u dnu hodnika s kojeg su vodile stepenice do prizemlja, stepeniste koje je
koristila obitelj za svakodnevne ulaske i izlaske, a u urbanistickim planovima bilo je oznaceno kao
pozarno stepeniste privremeno zatvorenog muzeja. Doktor se vraéao kuci u pratnji kéeri koju su,
onesvjeSéenu, na nosilima vukli bolni¢ari. Doktor nije imao povjerenja u lije¢nike, tvrdio je da je
kod njega u pravim rukama. Ljutio se na bolnicare, te nedoradene face koje nepazljivo treskaju
nosilima. Ipak mu nije promakao izvjestan Sarm stetoskopa, Cije je sluSalice opazio kako vire iz
dzepa na hlacama povijenog bolnicara. Djevojka je smjeStena u krevet, kava pripremljena, sjedimo
svi zajedno u dnevnom boravku, balzamirani je djed kraj kamina s knjigom u ruci, a iza zavjesa, na
prozoru tetka iz pedesetih godina pere staklo. Doktor je sedam puta pitao bolnicara da ponovi ime
materijala od kojeg je napravljena plocica stetoskopa. VjeStacki kamen, balzam mineral!, ukorio je
bolnicare $to nisu dali balzamirati svoje roditelje, takvih je nazora bio, nadasve odana ljubav djece
prema roditeljima, preporucio svoje diskretne usluge i povukao se u kabinet. Tamo ga je cekala tek
prispjela posiljka od njegovog antidvojnika kasapina, formulacija koje se dosjetio poSto ga je mesar
prosle nedjelje duboko pogodio, nazvavsi doktorov model svoje masne kocke kao kocku za gotovu
pileéu juhu, raznji¢ je tu ispao nadmo¢niji. Bolnicari su otisli vukuéi nosila koja su ocajnicki udarala
o svaku ivicu stepenika.



Prijateljica se moje djevojke razbudila, proteturala kraj nas, zatim vratila umivena i sa vréem mlijeka
u ruci, sjela je na prostirku i zahvalila nam. - Zasto? - Tako, zaista vam hvala. - U redu. Jesu li i vas
sredili moji starci? - Ne.

- Ne.

Nagela je vr¢ i pije do kraja, tu mora biti dva litra mlijeka, briSe bijele mrlje s lica i potom nadlanicu
Cisti o spavacicu, pogleda: - Ali, da li vi mene moZzete razumjeti?

Izlazeéi iz haustora moja djevojka kaze: - Dolazim u iskuSenje da probam otopiti sve na Sto sad
naidemo.

Ulazeéi u nas stan, pomislim da bi se od toga mogla napraviti pjesma.
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Pisati o seksualnosti prije svega znaci naznaciti i poStovati granicu koja (kao, uostalom, bilo koja
granica) maglovitom postojanoséu dijeli seksualno od erotskoga. Tim je prije to tezi zadatak, ako se
zna da je, unato€ jasnim prirodnim razli¢itostima, ve¢i dio popularne literature uslovio automatizo-
vano podrazumijevanje jednoga, kada se radi o drugom pojmu, i obrnuto. Kroki seksualnosti: fizio-
loska fakta, nagon, predodredenje organskog dijela covjeka, tehnicizam intime, bitno se razlikuje od
mnogo bitnijega, individualnijega, obimnijeg krokija erotizma.

Dok pocinjem pisati o seksualnosti, ne mogu se osloboditi izvjesne nelagode prouzrokovane ¢éinjeni-
com da podbula mama Istorija ima puno pravo zadovoljno zakljuciti kako se moj rad dogada, da je
omoguéen onim $to nam je ona donijela 1960-ih godina. To se ¢esto nazivalo oslobodenjem ili cak
seksualnom revolucijom (kao, od tada se slobodno tuca, misli i pise o plodnosti). I isto tako da se
igrama znacenja i logike argument moze okrenuti protiv svoga autora, ¢ak i kada (ili pogotovu ako)
zauzme stav iz kojeg je revolucija lazna, da je oslobodenje sinteticki mit jedne generacije izgubljene
u pustosi religioznih ideala i da je teror seksualnosti sada mozda najveéi, u ovom drustvu gradan-
skoga, pseudogradanskoga, pseudonaprednoga i naprednoga, koji mirno sjede svaki na svojem kraku
latinskog kriza i klackaju se po naSem dobu. Jer nasa era, era politike kao tehnic¢ke nauke, i nije do
era egzerciranja politickih metoda u oblasti tehnike seksualnosti. ,Politicka teorija istine”, brizljivo
planirana u kazamatima Zapada, nije, praktikujuéi svoju sofisticiranu diktaturu, zaobisla ni seksual-
nost. Uostalom, Zapad iako je povrSinski nebitna mrlja na Globusu, predstavlja ogromnu masu kolo-
masti na tom istom Globusu kada se razmislja o istoriji, djelotvornosti politicke tehnike. Nije stoga
pretjerano ¢udno da su druga drustva, pogotovu ona sa Istoka, sebi podarila izvjesnu ars erotico, dok
je nasa civilizacija, kako bi to rekao M. Focault, jedina koja primjenjuje izvjesnu scientia sexualis. Ili,
bolje receno, koja je tokom vijekova, da bi kazala istinu o polu, razvila postupke koji se, u sustini,
upravljaju prema jednom obliku vlasti i znanja... Skratimo put i kazimo odmah: ...da bi na jos jednom
frontu osnazila kolektivno misljenje, uniformirala i tako vlasti omoguéila lakse upravljanje.

Sada, govoreéi o studentskim pobunama i proizvodima intelektualnih kretanja tog vremena, razgovor
Cesto preskace donedavna obiljezja ,oslobodenja” i zaustavlja se na pricama o zajednicama u kojima
su svi vodili ljubav sa svima, gdje se muSkarac emancipirao na takav naéin da se zene nisu nista
pitale i u ime ideala prihvatale njima namijenjenu pasivnu ulogu u toj revoluciji. Poslije se odmah
prelazi na feministicki pokret koji je doveo do mnoge muske impotencije, jer su vatrene pristalice



slijepo zahtijevale svoj orgazam (po moguénosti seriju od cetiri-pet). Dalje su na redu homoseksual-
na oslobodenja koja su dovela do sve jace militantnosti u odnosu na staromodne heteroseksualne. I
onda se to sve zacini istrazivanjima Masters and Jonson, barjaktarima slobode i istine, idolima borbe
za prirodno i protiv zabluda.

Pocetkom vijeka mnogo je otvora iz crne kutije seksualnog misljenja zjapilo prazno zahvaljujuéi radu
Freuda i Junga. To je omogucilo bitno politiénijim autorima da hrabro krenu van i povezu iskustva
nauke (prethodne dvojice) sa sopstvenim naukama i naukovanjima. Prvi su bili Horkheimer, Adorno,
Mitscherlich, koji su demonstrirali jaku vezanost stidljivosti roditelja sa jakom erotskom privla¢nos-
¢u Fiihrera, za koga se je veéina njih vezala. Pokazali su takode i ljubav koja je vezivala fasizam za
ondasnje vladajuée moralne norme. Ovi autori su afirmisali misljenje po kojem seksualnost nije tako
sramna ili opasna kao §to su tvrdili branitelji morala. Adorno je cesto pisao da jedan lazan zivot ne
moze sadrzavati i jedan istinit, zalazuéi se za jednu pozitivnu funkciju seksualnosti konacéno izvedene
ispod natkrilja zabrane i tajnosti.

Ne treba zaboraviti ni one akriticke, apsolutne zagovarace teorija W. Reicha, gdje se u ambijentima
undergrounda i hippia seksualnost romanticarski uzdize na neku vrstu kulta zavicajnosti, gdje se
propisuje kao recept za spas svijeta. Sanja se o matrijarhalnom raju, dalekim otocjima, njeznoj ljubavi
divljaka. Medutim, ta otocja, ovozemaljski realizirana u raznim komunama, postaju, poslije izvjesnog
vremena nehumane prisile zajednistva, i autenticni prostori psiholoske torture.

Uz ve¢ pomenute autore pojavljuju se Fromm i Marcuse, koji uce da je iracionalna agresivnost indivi-
due uslovljena seksualnom represijom i da je skoro uvijek pratilac podredenju autoritetima ili mrznje
prema manjinama. Sadomazohizam i fantazije seksualnog nasilja se u optici nove ljevice vide kao
konsekvence psiholoskih smetnji koje razjedaju covjeka, ukorjenjene u aktualnom socijalnom stanju.
Horkheimer je zakljucivao da porodica nema viSe razloga za postojanje, a Reich evidentirao efikasnost
fasista u koristenju ideologije malogradanske porodice u izvrSavanju njihovih ciljeva. Ostaje dakle
slobodna ljubav nepotéinjena drzavnom blagoslovu. Reichijanski model ,kontinuiranog seksualnog
odnosa” koji zamjenjuje omrzeni monogamijski model ustoli¢en principima morala. Marcuse u Kulturi
i druStvu postaje kompleksniji od Reicha u Seksualnoj revoluciji, govoreéi o rasturanju institucije u
kojima su uspostavljani privatni i interpersonalni odnosi. Ovaj najljubljeniji mislilac studentskog
pokreta vidio je destruktivnim bilo koji nametnuti oblik, Zivot udvoje veé¢ prevaziden, instituciju
braka, ljubavnicki zatvoren odnos dvije individue... Simone de Beauvoire i Jean-Paul Sartre su postali
ideal studenata, odbijajuéi da svoju vezu stave pod zastitu drzave.

Atletsku vjestinu koju zahtijeva od intelekta ova panorama izlozena u svega nekoliko recenica ovdje
treba da se prekine jednim lijepim odmorom i tuSem:

Do kraja 1960-ih godina ova su misljenja ve¢ bila prili¢no poznata, publikovana i propagirana. A evo
sada dva odgovora iz veoma obimne ankete zavrSene 1969. Jedan dvadesetpetogodis$nji sluzbenik,
Jprotokolisan” u anketi kao tipican primjerak sitne gradanstine, tvrdi da se ,Zene seksualno moraju
pokoriti, da su studenti (seksualno) svinje, da se trebaju zatvoriti svi seksualno devijantni tipovi i
da seksualna sloboda donosi dekadenciju moralnih vrijednosti”. Unato¢ tome, isti individuum pri-
znaje da masturbira gledajuéi porno filmove ili fantazirajuéi o inferiornim Zenama koje povremeno
bivaju maltretirane. Drugi je odgovor studenta aktivnog u demonstracijama koji tvrdi da ,fantazije



¢ine dio seksa, one su slobodne... svako moze ¢initi sto mu volja. To je dobro, posto to isto poslije,
u stvarnosti, ne radi.” Radi Ui se tu o dvije razli¢ite socijalne kategorije, dva psiholoska tipa, dvije
skole zivota...?

No comment!

Pomenimo jo$§ i nezaobilaznoga, mnogo citiranog ideologa ,popa” Mc Luhana, okorjelog puritanca,
koji je gurajuéi glavu pod krilo ljevice, profetisao drustvo u kojem ne postoje zene i muskarci zamje-
njeni ,novim covjecanstvom”, a sa druge strane velicao ,Hombrea u liku John Waynea”.

Tek ove, osamdesete godine, fokusiraju ponovo (ponovo - u odnosu na kada?, sjetno se pitamo) sa
teorijama, kojih su vodeci likovi Focaulta i Bataille, supstancu depolitizirane seksualnosti, dopustaju
nanovo razlikovanje seksualnosti i erotike. Oni nanovo govore o ljubavi ostavljajuéi iza sebe, kako
kaze Ulrike Heider u Slobodnoj ljubavi i Religiji ljubavi, ,djetinjarije razuma”. Oni vide seksualnost
i erotizam razdvojene mocju vlasti koja uspjesno kanaliSe tokove seksualnoga. Oni pokusavaju, ako
nista drugo, eminentnim autorima proslosti oteti misao koja tehnicira Eros i stavlja ga kroz seksual-
nost na raspolaganje mo¢nim i, ipak, nikada dobronamjernim.

Upravo je Focault pokazao da se temelji danasnjeg manipulisanja seksualnim, dakle zabranom i
dozvolom, koje konstituisu zahvalan model usmjeravanja i ¢ijom kombinacijom se moZze sastaviti
obiman kanonik, nalaze u vremenima Visoke Rimske Imperije gdje je, naime, cvjetao kult ,virilnog
puritanizma”. Odatle, ali sigurno i pod utjecajima raznih sekta, koje su obrazovale ono $to danas
poznajemo pod imenom kr$¢anstva, potjecu nevolje seksualnosti naseg doba. Sistem sedam grijehova
je i dalje duboko u nasoj civilizaciji. Biblijski uzas od puti i savjet kojim se preporucuje Zenidba onim
koji ne mogu da se obuzdaju (jer kako se ¢ita u Korin¢anima, bolje i Zenidba nego vjecna lomaca),
zacetak su ere represije. Ubrzo se lokva grijeha $iri kroz tkaninu drustva sve dok ne ostavi jedan
mali bljeStavobijeli pojas nevinosti sainjen po strogim regulama nauke vladanja. U njega treba da
pobozno gledaju svi oni koji hoée u obeéani raj (a ko to ne bi zelio kada su ga ovdje smjestili u pakao
nevinosti, o¢is¢enosti i kastracije). Slaba je utjeha koju daje Max Weber, tvrdeéi da je zapadnjacki
progres zacet u seksualnoj prisili.

Besmisleno bi bilo krenuti kroz istoriju i analizirati sve forme seksualne represije i ciljeva kroz kojih
su Cinjene. Politicka istorija seksualnosti je jednako bogata ako ne i bogatija od istorije nase civi-
lizacije upravo zato jer je stalno obogaéivana novim sadrzajima i formama pri ¢emu se po principu
podrazumijevanja glavnica stalno povecavala. Medutim, mnogo interesantnije se ¢ini, sada, u eri
slobode, poslije seksualne revolucije, poslije silnih ruSenja tabua, vidjeti koliko zaista jesmo slobod-
ni, emancipovani. Koliko su te nove slobode odista nove slobode, a koliko varijante starih opresija,
modernizirane, recimo. Koliko su uopce te akcije ¢iséenja psihe od parazita uspjele unistiti predrasude
i zabrane koje su u jednom trenutku postale besmislene, smijeSne i nekorisne za vlast. A koliko su
uspjele stvoriti nove, slobodarski dizajnirane, koje i te kako imaju smisla i koristi za novu vlast?
Jedan od velikih mitova seksualnog oslobodenja je ¢uveno istrazivanje Masters and Jonson. On je
spremio veceru sastavljenu od najboljih skoljki koje je tog dana nasao na trznici. Pazljivo je izabrao
vino, ni previSe tesko niti liSeno bogatog bukea. Prije vecere su se tusirali. Poslije vecere su zagrljeni
razgovarali o njihovoj ljubavi. Sve je u najboljem redu, vole se kao i ranije. Poceo je ljubiti: obraz,
dva minuta za usne, ne zaboravit njezno prelazenje preko nosa, poslije potiljak, sve skupa deset



minuta. Sve je u redu, osjeca da bilo raste i da postaje toplo. Polako skinuti odjeé¢u, govoreci njezne
rije¢i i povremeno ljubiti osjetljiva mjesta, deset minuta. Dah ispod vrata, divno veé je krv jurnula u
sekundarne spolne oznake, odliéno, napredujemo, prosli put je trebalo duze, mozda smo se prekratko
skidali, ljubavnicko poigravanje, pet minuta, potpuno smo spremni, treba $to spontanije izvesti pro-
diranje, tako, odli¢no, ljubavi, duso, to je famozno, danas ne bi smjelo duze od sedamnaest minuta
inace nije u redu sa mojom osjecajnoséu, pravilno disati, jedan, dva, tri, ¢etiri, koncentrisati se na
njegovo spolovilo, mmm volim ga, §irim noge, duboko-dovoljno duboko, Zeni je dovoljno i tri cen-
timetra ako je ispunjena ljubavlju, anus, Boze, zaboravila sam anus, Sta ¢e reci, Sta ¢e reéi profesor,
da sam opet nemarna, mmm malo je zakasnila, pravilna kontrakcija misi¢a, daj, navali sada, sperma
se skuplja, misliti na matematiku, brojevi, jednacine, to uvijek uspijeva, moramo zajedno..., mi smo
dobri ljubavnici, Boze, zasto zastaje, imamo jo$ tri minuta, poljubac u uho, volim te, i ja tebe, sada
e, ne, §ta je sada, ponovo pocinje ubrzavati ritam, steze mi se karlica, brze, brze, sada je frekvencija
130 u minuti, steze me Cvrsce, i ja Cu..., dolazi tatno sedamnaesti minut... Bravo, profesor ¢e hiti
zadovoljan kada mu pokazemo snimak EKG i EEG-a. Pobijedili smo neuroze, mi smo psihicki zdravi i
zadovoljni, Masters and Jonson su ponosni na nas!

No comment!

Zasto su venericne bolesti tako strasne? Zna se da se sve na vrijeme otkrivene uspje$no lijece, tako-
de da u vecini slucajeva (barem kada su u pitanju urbane sredine posljednjih godina ovog vijeka)
nemaju veze sa licnom higijenom. Dok je neko ponosan na svoj ¢ir na zelucu, groznic¢avo skriva da
je primijetio ,nekakav iscjedak” i jedino ga krajnji ocaj ili prisila najintimnije sredine tjera ljekaru.
Cir na zelucu je bolest brige i nedace, optereéenog intelekta i prezaposlenog oca porodice, ¢ija ¢itava
sudbina (koja mora biti blistava!) pada na ple¢a ovog modernog krséanskog mucenika. E, ako su se
svecima divili zbog njeznih aura, ovome moze biti dopusteno barem da samozadovoljno vitla svojim
¢irem na zelucu i izvlaé¢i ga kroz jednjak pred zadivljenu gomilu svaki put kada treba verifikovati nje-
govo vitesko podnoSenje muka zbog tamo nekih ideala, njegovu uzvisenu ulogu u spasavanju svijeta.
Nije nezapazeno da su uvijek popularniji vlastodrsci u trenucima kada neka njihova ,viteska” bolest
bude propagirana. Uostalom, svaka je bolest sastavljena od elemenata muke sv. Sebastijana i mitske
epilepsije, ,Bozjeg dara”. Svaka osim veneri¢ne bolesti, koja se vezuje za lepru, i kugu. I evo nas u
vremenu prije seksualnih oslobodenja kada je lepra bila bolest prokazanih. Leprozi su zastrasivali,
iako je uzrok te bolesti mnogo teze prenosiv od uzro¢nika jake prehlade, koja se, u ta vremena, cesto
komplikovala kroz groznicu, upalu pluca do smrti. Lussuria je ime karnalnom grijehu i Bog upravo
tu kaznjava sablaznoséu tijela bolesnika koji u najstrasnijim mukama biva liSen karnalnog dijela li¢-
nosti, dok mu dus$u razapinju paklene muke u oéekivanju smrti. Leprozni su protjerivani iz gradova,
morali su da se kriju od muhamedanske Zene (iz nimalo sli¢nih iako ne potpuno razli¢itih razloga).
Zivieli su u pustinjama oko gradova, u istim prostorima gdje su zivjeli duhovnjaci, koji su instaurirali
monastvo, najefikasniji duhovni oblik borbe protiv karnalnog grijeha. Na tom neutralnom terenu
odvijala se borba izmedu Satane (kojoj su podlegli leprozni) i vrline (Cije su otjelovljene monasi).
Vratimo se danasnjem bolesniku. On krije svoju lepru, naivno veneriéno oboljenje, jer je to najuza-
sniji, najevidentniji dokaz da on radi ,ono”! Zamislite da to neko dozna, da se u intimi, skriveno od
pogleda vrline, stozer drustva bacio u narucje lussurie. Bolest je siguran znak pokleknuéa. Zato ¢e se



bolesnik truditi da §to duze taji, snebivajuci se ¢ak i pred ljekarom - vracem koji treba da mu propise
ono §to donosi oproStenje od grijeha. Paradoksalno, Sto duze taji, medicina kaze i dokazuje, to ée
mu se teze dati oprostaj od grijeha, jer neke od veneri¢nih bolesti, koliko god naivne u zacetku, u
docnijim fazama postaju veoma opasne. Bolesnik je druStveno bice, jer se to od njega zahtijeva svim
instrumentima mo¢i i on ne moze sebi dozvoliti izopéenje, kao §to ni ratnici nisu mogli, upravo u vri-
jeme najvece rasirenosti lepre, kada je crkva represivno utjecala na zapadnu civilizaciju proglasavajuci
leproze sladostrsnicima kaznjenim od Boga. Seksualna revolucija je prosla, ali je strah od kazne ostao.
Mit o himenu. Imati himen zna¢i biti djevica, onakvom kakvu te je Bog stvorio. Tu si na pocetnoj
tacci osvajanja ideala Djevice Marije. Djevicnjak znaci Cistotu, garantuje vrijedno otaljavanje uloge
koje je djevojci krs¢anstvo namijenilo - esencijalno dekorativne. Razdjeviciti se znaéi izmaéi paski
roditelja i pripasti muzu, tada se uloga mijenja, nestankom djevi¢njaka, Zena je obavezna roditi svom
covjeku nekoliko zdravih nasljednika, i u ¢asovima izmedu dva partuma ispunjavati utrobu bjeso-
mucnom brigom za kuéu - osnovnu ¢eliju na kojoj krs¢anstvo zasniva svoje vladanje. Na bilo koji
drugi nacin izgubiti himen, dakle vanbraéno - grijeh je. Pa ¢ak ako je u pitanju buduéi muz, jer vlast
nije dala svoj pristanak, jer se njoj kuje nesto iza leda. Zena mora sacuvati svoj himen, jer unistiti
ga ima pravo njen prvi i jedini covjek, njena veza sa Bogom, njen Adam koji je, protjeran zajedno
sa njom, postao i njen vlasnik obzirom da je sva krivica za izgon iz raja u Zeni, u njenoj strasnoj
puti, medu njenim nogama koje trebaju tada dodatno okajati grijehe krvareéi sto obilnije, izbacujuéi
tako Sto viSe nedisti iz sebe. Dan-danas oslobodena se seksualnost gnusa braka sa ve¢ razdjevicenom
zenom, muskarac ¢ak i u povrsnoj vezi ocekuje od svoje partnerke, od svog mitskog vlasnistva da je
Cista i netaknuta. On je prvi treba kazniti. Medutim, bilo bi nepoSteno prema seksualnoj revoluciji
ne priznati da je uspjela predrasudu vezanu za djevicnjak donekle unistiti. Jedan dio civilizacije i
dalje pati od kr§¢anskog zacepljenja, dok je drugi prihvatio sugestije revolucije i zaboravio na himen.
Tacnije, zaboravlja na himen kao krs¢anski ikonografski motiv, ali i dalje u potaji masta o djevici
Cista srca koja ¢e ga pohoditi prve bracne nodéi i ostati s njim cijeloga Zivota. Razlog ove fantazije
koja se i dalje moze uvrstiti medu razli¢ite manifestacije mita i himenu daje sama revolucija. Ona je
praktiéno samo modificirala kr§éansku varijantu, osavremenjujuéi je, dakle koristeéi metod politike.
Seksualno oslobodenje je donijelo more tabela u kojima su muskarci (svaki je od njih nepobjedivi
ratnik i to svaka Zena koja pripada jednom ratniku zna) klasificirani po raznim ,objektivnim” poka-
zateljima: duzina penisa, trajanje koitusa, ucestalost orgazma itd... Dok to stoji na papiru, radi se
samo o prijetnji, medutim, ako praksa pokaze da njen veliki ratnik nije bas najbolji na svakom polju
(a ratnici pogotovu do ljubavni¢kog polja drze mnogo), §to onda? Dopustiti da padne mit o velikom,
nepobjedivom vitezu? To nikako, radije smrt. I smrt se odista u takvim situacijama dogodi, ako je
suditi po izvjeStajima ljekara, u kojima se govori o ogromnom broju pacijenata §to se zZale na akutnu
impotenciju. Kada je tako, onda je himen garancija za neznanje, sveti stozer svih ovdasnjih religija,
istodobno i garancija za mir u kuéi i u srcima zaljubljenih partnera. Djevi¢njak garantuje da moderan
muskarac sa svim svojim neurozama ima osiguran uspjeh i na tom presudnom polju rata u korist
zajednice, za price i statistike se uvijek moze tvrditi da su izmisljena glupost, mada nikako ne moze
sumnjati u svog Adama, a on, vojskovoda, mirno moze pristupiti obeéanom raju. Sa druge strane,
voditi jubav u optici kojoj nije naudila ni seksualna revolucija, uvijek znaci potvrdivati posjedovanje



zene. I mada se povinjava zakonima istorije gdje se vrijeme mjeri linearno, muskarac ovdje pokazuje
lice originalnog covjeka metavremena, jedinstvenog vremena, u kojemu svaki drugi covjek, prije
ili poslije njega, predstavlja zZenino grjesno, jereticko pronevjeravanje njegovog vlasnistva. Himen
garantuje originalnost pakovanja, utvrduje ugovor zahvaljujuéi kome porodica opstaje.

A propos vlasnistva, sindrom potrosackog drustva je vjerodostojno nakon seksualne revolucije
zamijenio mit, grijeh i kaznu Onanovu. Masturbirati, znacilo je prosipati uzaludno sjeme, direktno
se pobuniti protiv bozje volje, koja je predestinirala tu izlucevinu izri¢ito prokreativnim razlozima.
Grijeh je bio i polucija, a kamoli samozadovoljavanje, popraéeno svjesno nadahnutim fantazijama
bludnog sina. Sa jedne strane, crkva se uzasavala pomisli da neko izbacuje spermu ne zamecuéi malog
ratnika velike religije, sa druge, bila je svjesna, barem u onoj mjeri u kojoj je to danas umjetnost,
da je slaba ukoliko uopée postoji razlika izmedu fantazije i realnosti sanjara. Moderna modifikacija
grijeha, unato¢ naucnim dokazima u nestetnost, cak korist, masturbiranja, stoji u modernom potro-
Sackom mentalitetu, gdje je sve materijalno osudeno na konaénost. Odatle panic¢an roditeljski savjet,
koji porucuje da je bolje poceti kasnije, jer ée duze trajati, bez obzira na doba oslobodenja po svojoj
neosnovanosti i tonu zabranjenosti ima nastavljacku ulogu 1960-ih godina bezrazlozne zabrane.
Modaliteti su razlic¢iti, cilj je uvijek isti.

Sa druge strane prijeti bolest ,opée ljubavi”, idiotizma dostojnog kantautora najnizeg reda, koji
zahtijeva: drkati Sto viSe, podati se svakome, zahtijevati orgazam i u svakom trenutku ga upriliciti
bliznjem svom, prezirati sve oblike ,svete ljubavi” iskljucivo dvije osobe, negirati vrijednost Zivljenja
usamljene ili isklju¢ivo dvije osobe. To je najekstremniji recidiv ,seksualne revolucije” koji sopstveno
oruzje naposlijetku okrece protiv sebe, dovodeéi do strahovlade imperativa koji postepeno gube vezu
sa svojim utemeljenjima.

alne revolucije i seksualnih oslobodenja, moze se zaokruziti pricom o porodici, najsablasnijom upravo
jer je to najtvrdi oslonac vlasti, te stoga i najbrizljivije i odgajan i modificiran mit.

Otac, dakle vladalac osnovne éelije, u neku ruku je u vazalskom odnosu prema vlasti. Da bi bio
postovan, on mora poStovati odredbe iz ugovora o funkcionisanju zajednice i direktno je odgovoran
za ono $to se odigrava u njegovom malom gnijezdu ljubavi. Takode, da bi sto efikasnije odigrao svoju
vazalsku ulogu, dakle obezbijedio vlasti nove poslusne podanike i miran teritorij, duzan je svojim
primjerom, na svom posjedu, egzercirati nauk pristojnog ponasanja. Odatle Freudovska frustracija
roditelja u ljubavnickom zagrljaju. Dok su u njegovom vlasniStvu, kéer, dok ne postane vlasnistvom
tek stasalog sitnoposjednika, mora ocuvati svoj djevicnjak kao zalog svoje Cistote i odanosti ocu,
sin ne smije uzaludno, uz grijeSne misli, prosipati dragocjeno sjeme, niti obljubljivati ili biti oblju-
bljen, jer je to saucesniStvo u kradi (kazu da je svako ljubavnic¢ko odavanje jednako uspostavljanju
odredenog vlasnistva). Ne razarati osnovnu Celiju drustva, jer to dovodi do dekadencije, osujecenja
ekspanzionih planova vlasti!

Porodica bi bila neiscrpan izvor seksualne represije. Iz njenih njedara bi se mogao izvuéi materijal koji
bi usigurno zakrilio horizont seksualnog oslobodenja. No, kakva bi to onda sloboda bila?



Da! ja znam odakle nicem!
Kao plamen nesasicen

zarim se 1 Zderem Zurno.
Svjetlost biva sve sto taknem,
A ugljevlje Sto ostane:

Ja sam plamen zasigurno
Nietzche

Jednog jutra gradanin New Yorka budi se nerava pobunjenih ¢injenicom da je njegov zivot tanka
prakticarska nit pravilno provucena da slucajno ne omete druge (niti), kroz nepregledne avenije,
zamrSene kanalizacione odvode i beskraj formulacionih apstrakcija. Sve to da se évrsto uplete u debeli
flagelantski korba¢ javnog boga u neprikosnoveni tok ,zivota koji pristaje”. Novi covjek se budi,
bolno je ispraviti iskrivljenu zdjelicu (nisu leda povijena, nego se ona stalno, cudnim silama gonjena,
izmice naprijed ispod trupa u neprestanom zaostatku).

I smireno rusi grad New York.

Novi covjek gradi, voden neodredenom slutnjom, kapije koje ée oznaciti put kojim covjek hoce pro-
vuéi svoju nit.

Danas, rijec zlo¢in, opcenito nije shvacdena.
P. Eluard

Bivsi gradanin New Yorka, bolje bivseg New Yorka, ovim jo$ uvijek nije pocinio umjetnic¢ku interven-
ciju, ali je na najboljem putu da je uéini, ovisno o rasporedu kapija. Sta je zapravo uéinio?

Sloboda nije izbor izmedu crnoga i bijeloga, nego je upravo njeno odsustvo biti primoran na takav
izbor. Naravno, Novi ¢ovjek je, Stuartu Millu hommage, bio svjestan slobodne volje, tj. prije nego li je
u prethodnom obliku egzistencije i izabrao bijelo, imao je svijest o moguénosti drugacijeg izbora. Ali
on je lotreamanovski posumnjao davsi prostora nadi. Dovoljno je jo$ bilo da se osjeti zrtvom tradicije



koja vodi porijeklo od njemu nepoznatih i stranih sila. Stran sebi u potpunosti, dok se pokoravao
naturenom zakonu, stekavsi odjednom dionizijevsko samopouzdanje i iznenadnu volju za sopstvom,
ucinio je revolucionarni éin.

Uslijed neke davne vivisekcije svijesti kontinuitet civilizacije se naslanja na neprekidno i bezuslovno
slaganje sa tradicijom i normiranim nacinima produZenja tradicije. IzmiSljena etika odnosa prema
vreme$nom obredu Zzivljenja i neprikosnovenosti drustvenih poredaka zamutila je pogled koji covjek
upuéuje sam sebi kroz kosmicko ogledalo bivstva. Pokoravamo se zakonima, iako je jasno da je tek
drustveno normiran zakon ve¢ star; samo je ¢ovjek uvijek Nov. Pretrpjevsi Sok porodaja, suoceni smo
sa stalnim potcinjavanjem i sve rjedim podsjetanjem na prenatalno obeéanje pristiglo negdje iz mraka:
beskraj, sloboda i ljepota. Jer i beskraj i ljepotu dobijamo u instant-formi, uvijek omedenoj nejasnom
ali ubjedljivom opasnoscu Sto spaljuje one koji sumnjaju. Pokorni Zive (dobro) i ne sumnjaju. A ne
sumnjati, znaci biti apsolutno uvjeren u slobodu. Obecano zemaljsko trojstvo se nikako ne da zaustaviti.
Medutim, stvar okretanja Zemlje, valjda, u ¢ovjeku postoji pjesnik, tvorac apsolutnog svijeta. Taj
dionizievac zivi u trenutku neprekidnog samostvaranja, neprekidnog obnavljanja drevnih instikata.
Toliko drevnih da pokorni ne smije znati za njih. On je vezan za svemir i potpuno je indiferentan
prema autoritetu filozofske ili sociloske tvrdnje. Nije svodiv na povijest, na eru i politicku moé; nje-
gov svemir jednostavno prethodi i natkriljuje povijest. Njegova je senzibilnost univerzalna i on stvara
apsolutno. Kaze Guehenno da je pravo izdajstvo slijediti hod svijeta i upotrijebiti duh da se to oprav-
da. E pa, jedno jutro se u New Yorku probudi onaj Sto je Zelio vlastiti duh ne pocinivsi izdajstvo. On
se, ustvari, nikada nije ni pokorio uzviku: ,Slusati uciteljicu!” (postovanje H. D. Lawrenceu). Odlu¢no
je razrezao mijeh u koji su trpani njegovi grijesi i razvratnicki stao graditi blasfemijsku tvrdavu
mudrosti kroceéi putem prijestupa i pretjerivanja.

Better to reign in Hell than serve in Heaven
John Milton, Paradise Lost

Svaka revolucija je nasilje, svaka njena tekovina je nasilje. Nesumnjivo da ée New York ponovo postati
pokoran grad, pa makar mu utemeljitelj bio i novi ¢ovjek, jer svaka umjetnost ima svoje zakone, a
svaki je normirani zakon veé star; samo je ¢ovjek uvijek Nov. Ono §to mene interesuje jeste umjetnicko
u njegovoj pobuni, umjetnicko Sto ,htjevsi se visoko uspeti” upotrijebio je ,vlastite noge” (Nietzsche).
Umjetnicko Sto je stalno pokretacko stanje ovog revolucionara. Interesuje me sloboda mucno izvraéena
iz utrobe, stanje koje se jo$ jedino u umjetnosti i seksualnosti moze autenticno dozivjeti.

Da! moja sreca tezi da usreci
Ta svaka sreca Zeli da usreci!
Da li éete se mojih ruZa odreéi?
Morate se sviti i skriti lica
Izmedu stijene i trnovih Zivica,
Cesto lizati prstice!



Jer peckanje prija bas mojoj sreci,
Jjer zlobe gode bas mojoj sreci!

Da li éete se mojih ruza odreci?
Nietzche, Moje ruze

Nephodno je umjetnost proéi kao sunderasti hrt Zeljezne glave - kroz cijelo njeno tijelo bestidne
pohote. Digni glavu, o osluhni zvijezde, cuje$ i kako miris krinova prolazi kroz usi? Tada ¢e$ unistiti
zakone koji su pritiskali ionako spuzvasta bedra i nametnuli sebi ono $to ti je potrebno za ,o0zbiljenje
dusevno moguéega”. Postao si Covjek, pjesnik. Praviée§ umjetnost gdje ,kamen postaje kameniji, gdje
sve stvari posjeduju svoju pravu dimenziju”, konacno, gdje ti mozes biti svaki svoj drhtaj, svaku svoju
vezu sa zemljom, sa nebom, sa vatrom.

Estetsko ¢udorede je, primjecuje Marcuse, suprotno puritanizmu. Ono ne insistira na svakodnevnom
kupanju ili tusiranju ljudi, na prakticiranju ¢éistoce u koju ukljucuje sustavnu torturu, klanje, trova-
nje; ne insistira ni na ¢istoj odjeéi ljudi na koje po zvanju otpada prljavi dio. No estetsko ¢udorede
insistira na slobodi kao biloskoj nuznosti: ono nije fizicki kadro da toleriSe bilo kako potiskivanje...
Politizacija miSljenja je donijela potvrdu kr$éanskog utemeljenja morala: pokornost i slaganje.
Metoda ars vivendi stara je i preuzimaju je svi neofitni vladari. IzvrSivsi nasilje revolucije, prizvavsi
neophodnosti meduplemenskih obicaja, uskomesSavsi tijela, u ¢ijoj krvi je manir ljudozderstva i
neprijateljstva prema susjednoj zajednici, ostvarivsi cilj lukavo, u sjenci savjesti, smisljenog geno-
cida, propisuju efektan lijek za bolest ¢iji su virusi: mir i pokora. Slijedi da ¢e na isti nac¢in, na koji
su pisali povijest ,to ¢e re¢i svoj mit, odrediti §to treba da vazi kao umjetnost” (Jiinger). Naravno,
1 oni su obeéali sre¢u - umjetnost, seksualnost, sloboda - i daju stvarno nesto, na ¢emu je neiz-
brisivo njihovim naéinom napisano ,umjetnost” i ,seksualnost”. A sloboda - da se to nazove nesto
drugacije a seksualnost i umjetnost po drugacijem obrascu...? Mir i pokora!!! Pasolini zamje¢uje da
je koitus postao ,politicka stvar”. Lazna seksualna revolucija postala je obaveza, socijalno moranje,
neprejebiva karakteristika kvaliteta konzumentova Zivota. Krijué¢i pravo lice i stvarne pobude iza
maske Realpolitikovskog manira, konformizam je obavezao na veoma kodificirano seksualno pona-
Sanje, a sve pod Sifrom oslobodenja. Lukavo, stroboskopski se izvikuje $ifra o slobodi, a pravila te
»Slobode” su tako jaka da izbor koji sloboda pretpostavlja, zapravo, ne postoji, a slobododavcima
je kontrola zagarantirana. Zapravo, vehementnost progona svega seksualno ,drugacijeg” moze se
usporediti samo sa onom nacistickom iz logora. Danas je tolerancija i dalje minimalna, a prokazani
su brizljivo numerirani u kartotekama higijenicara mentalnog zdravlja. Prokazanima su izrecene
mjere, kao Sto je krS¢anski ispovjednik izricao mjere sa one strane monotone rezbarije, kao Sto je
Malleus Maleficarum izricao vjeSticama. I kao §to posebno sveéenici i inkvizitori nisu smjeli sumnjati
u postojanje vjestica, kao Sto posebno ispovjednici nisu smjeli sumnjati u djelotvornost izgovore-
nih molitvi, tako ni danasnje rukavice, koje stezu povodac ¢udoreda, posebno ne smiju sumnjati
u ,razlicitost” prokazanih. A prokazani u svojim bunkerima i budoarima, pisarnicama i pala¢ama,
peéinama i bibliotekama, smisljaju propast New Yorka, u Zeljezu liju umjetnost hraneéi se krvlju
Erosa, isCupanom iz najintimnjih tajni zabrana.



Ona je spavala svijetom. BoZe koji pjevas,
kako si je usavrsio toliko, da ona ne pozeli
da se probudi? Gle, ona ustade i zaspa.
Gdje je njezina smrt?

R. M. Rilke

Postoji sloboda sanjalica i sloboda izopacenih. Moze se reé¢i da su perverzni realizovane sanjalice.
Perverzijom se bavio Novi Covjek, spremajuci se za umjetnicku intervenciju najslozenijih razmjera,
jer ona je imala da prostorno omoguéi perverzno opéenje i dosezanje najuzviSenije i nauzasnije od
svih: smrt. On ¢e, kao pjesnik u svom apsolutu, snosaj vezati za krajnju toc¢ku zivota i dostiéi beskraj.
Postoji u tehnickom rjeéniku ¢udoreda pojam koji se skoro uvijek dovodi u vezu sa seksualnom pobu-
nom, izopacenjem kojem se odaje Novi Covjek: sadomazohizam. Pobuna u seksualnome, medutim,
zanemaruje eventualne sadomazohisticke pojave i metode u drustvenim ustrojstvima, politickim
aktivnostima i odnosima u bilo kojoj sociometrijskoj ravni, bez obzira na moguée implikacije seksu-
alnog SM u Sirem kontekstu. SM kao nacin ¢ovjeka, njegovo porijeklo a time i njegov cilj. Ne Zelim
mu se obracati kao manifestaciji globalne maligne agresije. Obzirom da je slika o sadomazohizmu
izvedenom u svijet poistovijecena sa zloc¢inackim ponasanjem pojedinca u drustvu, moram, drzim,
objasniti odakle ograniavanje samo na ljubavnicku praksu. SM van konteksta seksualnosti, koja
postaje Erotizam, jer gubi odredenja animalne seksualnosti, posto, liSen reproduktivne neophod-
nosti, podrazimijeva nasilje. A nasilje, kao nesto Sto se radi prisilno, na silu (aktivno ili pasivno),
i §to postoji u drustvenom (recimo: totalitarizam vlasti ili maltretiranje bespomoénih), potpuno je
izostavljeno u odnosu dva svjesna biéa u erotskom gréu. Mi se jebemo bez obzira na postojanje ili
nepostojanje dozvole, ljubavi ili obaveze; na$ koitus se ne podrazumijeva, jebemo se po nasem tajnom
dogovoru izdvajanja iz mase, samo su nama nas sporazum i nacin dostupni; samo Ti i Ja znamo zasto
i zbog ¢ega! Samo gledano izvana praksa SM moze dati privid nasilja.

Magloviti aritmetrizam je po analogiji odredio sadomahizam kao izopacenje. Kao $to je otklon od
zivota, umjetnost, mala perverzija vrijedna bica, ¢esto bila prokazana: Hitler je, prokazujuéi drustvu
izopacene, napravio jednu od najvrednijih izlozbi ovoga stoljeca, skupljajuéi umjetnost perverznih.
Kao $to su nam podmetnuli kruh. Kao $to su stavili mnoge usijane krune na jo$ usijanije glave. Jos
uvijk se Cuje fijukanje sjeciva kraj Van Goghovog uha, jer to je nase uho i mi ga cujemo sve blize.
Opasno je. No, ako veé idemo visinama, sluzi¢emo se vlastitim nogama i neéemo iznevjeriti dionizij-
sku odoru ispod ove kosulje §to neugodno reze ispod lopatica. Kazi: Ja sam ¢ovjek, pjesnik, i slobodan
sam da realizujem tog demonskog dvonosca, ovog ljigavog habita, izlizanoga na svim prevojima od
vijekovnog klecanja i dizanja pred zastavama i beskrajnog okretanja za zakonom i klanjanjem adept-
ima vjekovnih zabrana. Oni ne sumnjaju jer zabrane su, eo ipso, neophodne i dobre, a da ih ukinu,
ukinuli bi sebe. Kerberi ¢udoreda posebno ne smiju sumnjati u svoj bijes. No pred licem lazi u tome
im pomazu i takozvni nosioci SM subkultura.

Subkultura ima najozbiljnije ambicije da postane kultura. Ova vrsta institucionalizacije je potpuno
suprotna SM-u. U toj tendenciji, trazeéi toleranciju za sebe, da bi svakog trena krenula u mili-



tantnost, vidim frustraciju druge vrste, recimo kao kod politiara i profesionalnih revolucionara.
Kao kod savremenih sofista, koji ne uspjevsi da odrede odakle idu, zanemaruju i kamo se kreéu,
te nastoje svoju primitivnu ars vivendi zaodjenuti nekakvim kvazihedonistickim misljenjem, ¢iji se
vrhunac nalazi u dostizanju treéeg agregatnog stanja antropomorfnih oznaka kretanja: plinovito
stanje. Obicno homoseksualne, Zenske ili muske, rjede heteroseksualne sadomazohisticke organiza-
cije, zahtijevajuéi toleranciju, uskra¢uju je onim ,drugacijim”, koji tvrde da su ,normalni”. Cesto se
zagréu romantiziranom smrdljivom prezivjeloScu fasisticke ideologije, kao §to je to u Americi 1970-ih
godina radila ,Gay-Nazi liga”, ili se propagiraju kao organizacije ex-feministkinje Pat Califia, sofisti-
ciranim tehnikama klipsi za bradavice ili rastopljenog voska. Skoro istu nepravdu, okrenuti sebi i
drugima, ¢ine oni §to doprinoseci krivoj slici, histericno ¢itaju djela De Sadea i Von Sacche-Masocha,
kao vademecume za dozivljenje ,male smrti”, a ne kao literaturu.

0d svih konzervativnih ideologija najdublje je usidrena seksualna ideologija.
W. Reich

U ovoj kasnoj fazi individualnog oéaja i perfekcije zajednice, gdje se ne postavlja pitanje da li je
druStvena srea istovjetna sre¢i pojedinca koji ¢ini drustvo, pokusaj stvaranja licne svijesti o ...
devijacija je iz aspekta zajednice koja zahtijeva prihvatanje kolektivne svijesti o ... Sukobi najcesce
izbijaju tamo gdje su norme najvece breme. Snosaj je kodificiran i postoji teznja da se uvijek odvija
po sliénom ili u istom scenariju, sa minimalnim varijacijama Dakle, sno$aj kao ritual. Ritual ad hono-
rem i ad gloriam visokog porijekla i dugog zZivota kanoniziranog poretka. Od podanika se ocekuje da
se ne raspituju za niz ogranicenja; tabuu se mora podvrgavati u svetom zanosu sazivljenja sa nekom
(sada vet) fiktivnom zajednicom, kao da su ogranic¢enja razumljiva sama po sebi. Pristupamo isprav-
nosti sa zavjerenickom ozbiljnos¢u. Zavjera zajednice okrenuta je protiv zla. Najéuvenija medicina,
kako ga naziva Vesela Nauka, moral, nikada se ne dovodi u pitanje. A on je normirao snosaj. On je
slobodnu vjestinu erotsku uzdigao na nivo avenija, kanalizacionih mreza i formulacionih apstrakcija
New Yorka, kojima vrve policajci. Koletivna sreca. U ime koje se religiozne zabrane uzasavahu seks-
ualnog zadovoljstva, medicinskog gubitka sperme, a sociloske zabrane upravljaju krajeve volovskih
zila pravde na moduse sexusa.

U nasoj tradiciji, svaki zakon znaéi restrikciju, zabranu koja, opet, sa svoje strane, podrazumijeva
prekrsaj. Prekrsaj je zlo¢in, devijantno stanje, perverzna akcija. Moral je zaduzen §tititi od ,neodre-
dene opasnosti §to se cijedi kroz zidove zatvora” (Foucault), u kome su izolirani ruzicasti ¢istunci.
Medutim, moral iziskuje jo§ jednu zrtvu od pervertita: grijeh. Kr$cani su pogrijesili, pogrijesili
svijet. Kazna tamnice grijeha uvijek prati dusu kroz izlaganje na javnom stubu sramote, prokazano-
sti. Mehanizmi vlasti, zasnivaci ¢udoreda su ¢udni - dozvolimo Svetoj Terezi da nam povjeri svoju
ekstazu: ,Jednoga dana mi se prikazao andeo izvanredne ljepote, i vidjeh gdje u ruci drzase dugac-
ko pozlaceno koplje ¢iji je vrh liio na plamen. I njime mi viSe puta probi srce, prodiruéi do same
intime. Tako je stvarna bila moja bol da sam viSe puta naglas zajecala; medutim, bio je neobi¢no
blag i nisam mogla poZeljeti oslobodenje. Nijedna zemaljska radost ne nudi veée zadovoljvstvo. I



kada andeo izvadi koplje, u meni ostade ogromna ljubav za Boga.” Jasno je da svaka fantazija sadrzi
stanovitu istinu neuskladivu sa umom. Ali, um, barem na$, moramo pomiriti sa ¢injenicom da se radi
o Sv. Terezi, kr§¢anskoj mucenici. U klini¢koj analizi jasna je mazohisticka obojenost fantazije. (Iz
ovoga bi proizilazilo da je andeo obojen sadistickim tendencijama.) Ova fantazija, uzgred, veoma je
bliska Reichovoj tezi da mazohist trazi zadovoljstvo i da je bol uzgredan proizvod, a ne cilj po sebi.
(Doduse, kada se radi o navedenoj fantaziji, nisu iskljuc¢ene kasnije racionalizacije upravo vezane za
uskladivanje pojave bola i svijesti o ,blagosti” andela, u koju niko valjda ne sumnja.) Da je realizi-
rala svoju fantaziju, Sv. Tereza bi kroéila putem ka sebi, oslobadajuéi se onoga $to joj je pripadalo
kao lazna svetost.

Da li cete se mojih ruza odreci?

Usprkos klinickoj slici o fantaziji Sv. Tereze, sadisticki su od mazohistickih elemenata tesko rascla-
njivi i odvojivi. S obzirom da je rije¢ o interakciji ka zajednickom cilju, treba ih oznaciti kao jedin-
stven fenomen. Radije ¢e to biti pojam sadomazohizma, nego algolagnije, koji je poc¢etkom stoljeca
uveo u praksu Screnk-Notzing, jer, ovaj potonji, podrazumijeva neophodnu vezu izmedu boli i
zadovoljstva, $to nema ni jasnog empirickog utemeljenja, ni kakvog drugog oslonca za uvjerljivost.
Uostalom, sa druge strane, fizioloSki gledano, da li koitus u potpunosti nijece bol, ¢ak i tamo gdje
lice morala sja od samodopadnosti? Sadizam i mazohizam pojavljuju se kao vodenicki tocak, gdje
uvijek ono skriveno biva pokretacko, dok je vidljivi dio u stvari tog trenutka pasivan da bi ve¢ u
sljedeéem postao djelatan. No cilj svih fragmenata je istovremen. Cijelo to previranje, traganje kroz
kruznicu, neprekidno uznoSenje i uranjanje upravljeno je fiksnom cilju. Pretakanje je stalno; cilj
je jednak: ravnomjerno okretanje Zrvnja. Izmedu ploéa zrvnja nalazi se zito Sto je ,Cista, prirodna”
supstanca. Da bi postalo brasno, mora ga ljudska ruka smrviti. Brasno potom, slaze se J. Kot, biva
podvrgnuto fermentaciji, znaéi truljenju, raspadanju i smrti. Medutim, fermentacija je istovremeno
kulturni postupak, i umrla materija se preporada, uskrsava u hranu. Taj proces predstavlja, u stva-
ri, Covjekovo posvajanje kosmosa, prevazilazenje bijede primarne egzistencije; kruh je neophodan
(?) fizionomiji organizma, ali i dinamicnosti duha zainteresiranog za tajne covjeka - smrt i nebo.
Zrvanj i to¢ak su sredstva procesa. Tim ubojitija, ako se sjetimo njihove simbolike. Oni tjeraju glad
za slobodom koja okolisa nebom oko Covjeka. Sadizam i mazohizam se sjedinjuju i okreé¢u kolo smrti
ka slobodi kosmosa, ka besmrtnosti. Ne haju za teoreti¢arsku problemati¢nost odnosa bol-zadovolj-
stvo kao neophodne kauzalne veze. Uostalom, teoretska djela imaju vrijednost na polju objektivnog
poznavanja ljudskog ponasanja, ali ostaju izvan iskustva duboke istine koju to ponaSanje otkriva.
Oni ne mogu verificirati da je na stranputici (prema ,normalnom”) putenosti ljudski duh u stanju
kada je ¢ovjek ravan onome §to jest. To je teSko dokuciv, neogranicen totalitet, blizak unutarnjem,
mistiénom iskustvu, iskustvu gdje se u potrazi za jedinstvenom supstancom raznijeti elementi
sastavljaju u originalni sklop.



Jednom si posjedovao strasti i zvao ih zlim. Sada ima$ jos§ samo svoje kreposti:
one izrastaju iz tvojih strasti.
Zaratustra

Opcenito, zabrana je poziv na prekrSaj. Poziv na igru sa smréu kao kapitalnim prekrSajem.
Istovremeno, zabrana je stalno prisutan miris smrti koncipirane kao krajnja kazna, kao potpuno
uskraéivanje. Medutim, kada se Novi covjek odluci na prekrsaj, postavsi svijestan barem dijela sebe, koji
je zakonu stran, ,izasao je iz svog vremena i socijalnog stratuma u jednu vrstu osamljenosti” (Jung).
Osamljenosti su nepoznate tude koncepcije, osamljenost je ono $to podrazumijeva unutarnje iskustvo,
pjesnicko bivanje univerzalnim. Tako se izdvaja iz ozakonjene zajednice. U krenju zabrana uvijek se
osjeta obecanje autenticnosti. Vlastitost, prostorno je u osamljenosti. Autenti¢nost je prevazilazenje
onoga Cemu je Szaszova metafora ,krS¢anska masturbatorska hipoteza”, ono je krSenje zabrane koja
stoji izmedu postivanja i izopacenja. Ovostranost nudi Zivot u zajednici, krsenje prelaz na drugu stra-
nu, stupanje u onostranost. Ova strana je kolektivna svijest o ..., onostrano je podrucje autenti¢nosti,
prostor prema kojemu krec¢e Novi ¢ovijek. , U pocetku ego ukljucuje u sebe sve, kasnije on odbacuje od
sebe vanjski svijet. Osjeéaj ega koji danas imamo tako je tek stisnuti preostatak jednog Sireg osjecaja
- koji je obuhvacao svemir i izrazavao nerazdvojivu vezu ega s vanjskim svijetom” (Freud). Sa druge
strane, prepustanje erotizmu je dosezanje bi¢a u njegovoj najdubljoj prisnosti, gdje intelekt ne dopire.
Tako se ego susrete sa erotizmom, zajednickim prekoracenjem kreée u svemir.

Insistirati preko granica zakona, preko granica dozvoljenoga, znali pretjerivanja, ¢emu je krajnja
tacka ubistvo, smrt. Zakon zaustavlja pravo u tacki iz koje se mozemo vratiti zajednici. A pretjerati
vodi ka unutarnjem sagledavanju stvari. De Sade kaze da je svako pretjerivanje pozeljno. (Moramo
knjige markiza Donatiena Alphonsea Francoisa de Sades i Leopoloda Von Sachermasocha posmatrati
iskljuc¢ivo kao literaturu. Iako su njihova imena iskoriStena za oznacavanje odredenih fenomena, to
ne znaci da su oni i utemeljitelji dijagnostike sadizma odnosno mazohizma.)

Pretjerivanje u erotizmu znaci ogrijesiti se o normu kojom se propisuje konzumiranje ljubavi zbog
zadovoljenja i opustanja. Potisnuti potpuno sve emocije i asocijacije koje se javljaju vezano za ero-
tizam. Zanemariti plemeniti osjecaj strasti lovca, oslobodenog predaka, €ija sablja svakim snoSajem
nostalgicno gura u krsta. Zaboraviti na toplu tecnost, u kojoj je rastopljena tajna drugoga, tajna koja
je ujedno i moja tajna. Rastjerati i intelektualno ono $to je duhovno, ono §to donosi dah odande gdje
se rada. Predvidjeti slike smrti iz koje smo nastali, koju prizivamo i kojoj hrlimo da bi ponovo postali
ono kraj ¢ega pjesnici stoje. Kako, kad zbog toga tolike luci, (bezmjerni zrak) i onaj, signor Leopardi,
zbog toga, duboki beskraj vedri ta beskonacna samoca.

Izgleda mi izvjesno da je ubistvo normalan izlaz erotizma.
Julien Green

SM odnos mi izgleda kao ritual intuicije, kao pripremanje na najvecu svetkovinu jednog biéa.
Erotizam tu priziva i rekreira kaos, raznijevsi zakonski red. 0d stanja kada se ¢ovjek od smrti,



nekim ¢udnim hirom kosmosa, pojavio, vodi ka smrti, gdje bi¢a diskontinuiteta, kao Sto jesmo,
ostvaruju kontinuitet (Bataille). U jubavnickom gréu prepoznajem oca i ubijam ga da bih imao
pravo na vlastitu smrt. Stanje krajnje ljubavi prema partneru kome dajemo trazeni kontinuitet.
Ubivsi, vezao si se za smrt i ucinio da se nastavi kidanje od svemira i vrac¢anje njemu. ProZivio si
stasanje covjeka i doSao do tacke, u kojoj se ili postaje covjekom ili se, naslutivsi pjesnicki san,
vraca u zajednicu i dalje zanesen strasnom svetkovinom. Vracanje iz erotizma u zajednicu izlazak
je SM ljubavnika iz budoara, Alkemija; zelim tvoju krv tajnovitu, Zelim tvoj dah tu kad nastaje:
solve — Cerefim i u mene se zabijaju elementi, koje je historija odvojila iz moga kozmickog tijela.
Coagula: unutarnje iskustvo. Solve: samo ono $to se moze unistiti stvarno je zivo! Coagula: covjek
sam! RijeSio sam jedan doista ozbiljan filozofski problem: (samo)ubistvo. Moje rastrojstvo je i
raspad bica koje se drzi granice drustvenog reda... KroCio sam strasno putem predaka i predaha u
meni, putem sebe...

Seks i smrt: primjecujem kako ih Cesto spajam. Kad god pokuSam prizvati vrijeme
kada je zZivot stvarno nicao, mislim o srednjem vijeku. Nikada u nasoj zapadnoj povijesti
nije bilo razdoblja u kojem je smrt bila tako Cesta, a Zivot tako pun i bogat. Tri je stolje-
¢a Evropom harala ,,crna smrt”. Rezultat!? S jedne strane silan religiozni zZar. Sa druge,
erotski preokret. Blud bez granica. Muskarci 1 Zene koji svojom seksualnoséu jurisSaju
na nebo. Nemoral!? Kakva prazna rijec. Prelio se duh covjeka, suocen sa uvijek
prisutnom slikom smrti.

H. Miller

covjek je zaokupljen smréu. ,U izvjesnom smislu, erotizam je potvrda zivota u smrti” (Bataille). Kao
Sto poezija jeste put do vjecnosti, lagneia jeste vjecnost. Pretakanje smrti i erotskog zanosa dogada
se kroz svetinju zrtvovanja, kroz ushiceni iskon kanibalizma, kroz mastovita religiozna mahnitanja.
Zivot je stapanje erosa i nagona smrti, a ona je vjeénost, beskraj kome se nudim kao sveti kralj.
Privijam odoru sa intarzijama kao $to privijam sludivanje onih koji ¢e me ubiti sa mojim beskrajem.
Moj se Erotizam skuplja sa krajnjih granica svijesti i oblikuje silovit fluxus osnovnih sila covjeka.
Faustovski, eros grijesi protiv presudnog tabua, koji sankcionise uzitak kao samo privremeno stanje
(éudoreda), ali ga nalazi u svojoj suprotnosti, Thanatosu. Prodirem u vlazno tijelo ispod kojeg se
otvara zemlja kao svjez grob. Zakoracivsi u onostranost ogranicenja, ruz(i)nim organom potkopavam
strukture crkve i umjetnosti: potvrdujem jo$ jednom rusSenje New Yorka i vlastite pjesme. U najuzvi-
Senijem trenu, kada je pupcana vrpca stvarno prerezana, dizem se sam, potpuno sam, kao sto su Orfej

i Narcis usred tople tec¢nosti. Oko mene je neprekidno rastrojstvo prepune mudrosti...
Tako umire covjek, gospodine Heliocentricni Pjesnice...

Morate se sviti 1 skriti lica
Izmedu stene i trnovih Zivica,
Cesto lizati svoje prstice!



Teologija oslobodena nalaze Novom ¢ovjeku put do svemira kroz pobunu. Njegov zivot je revoluciona-
ran; krece se od rodenja i svakodnevnog ropskog ponizenja, kroz unistenje arhitektonske, narikacke
i umjetnicke, potom animalne seksualne dogme, do smrti. Ko kroéi ustrajno kroz pustos ex-citya,
slobodan je krociti kroz umjetnost u beskraj...

Da li éete se mojih ruza odreéi?

Svjedoci smo vremena u kome se prolazi pored mjesta koja su u proslosti znacajno obiljezili tok vital-
nog procesa kod ¢ovjeka. Danas se takva mjesta prepoznaju jo$ jedino u laboratorijama ljudi koji se
bave egzaktnim ili drustvenim naukama, u obli¢ju iskustva koje nesvjesno djeluje u svakom podruéju
ljudske djelatnosti. Mozda je nasa era, oznacena vrtoglavim progresom industrije, tehnike, nauke
o postavljanju raznih oprecnih i mnogobrojnih teorija i hipoteza i svojim neumornim unistavanjem
humanoga u kosmosu od par milijardi jedinki, era u kojoj individuum najizravnije moze osjetiti tran-
sformaciju rituala u uobicajenu, svakodnevnu, tako reéi, usputnu gestu.

U takvom svijetu tempo Zivota i njegovi produkti i ritam intelektualne aktivnosti sa svojim proi-
zvodima (Sto je, u stvari, poimanje onog prethodnog proizvodnog sistema) medusobno se preplecu,
gradeéi ono po ¢emu ¢e nase vrijeme prepoznati oni koji dolaze. Nijedna ljudska aktivnost, nijedan
pojam poznat covjekovoj svijesti nije izuzet iz radijusa ovog aparata koji stvara tzv. civilizaciju. Ni
sentimenti, emocije i porivi nisu iskljuceni, ¢ak, StaviSe, upravo se oni nalaze u centru maSine za
pravljenje historije. Oni kao spiritualna svijest covjeka diktiraju razvoj konkretnoga, materijalnog
aspekta zivota i kao takvi posebno su atraktivni onom dijelu aparata koji se odnosi na intelektualnu
aktivnost i njene proizvode. Sa time u vezi, ljubav, rije¢ koja je svoje semanti¢ko znacenje sac¢uvala u
priliéno blijedoj verziji, zahvaljujuéi bespostednoj rabljenosti od strane nekompetentnih, od davnina
privlaci svojom magi¢nom snagom u dvostruku avanturu: prepustiti joj se i istrazivati je.

Na osnovu oskudnih originalnih izvora poznato je da su svi drevni narodi evropskog kulturnog kruga
kroz svoju mitologiju razvijali motiv ljubavi. On se u svojoj punoj snazi nalazi i na samom pocetku,



na izvoru kosmogonije svake kulture. Nesto opsirnije, iako jo§ nedovoljno bogate izvore, o poimanju
i znacenju ljubavi nalazimo tek kod starogrckog naroda.

Gréka civilizacija je, ugasivsi raskosne plamenove ritualne svijesti jedne epohe, koja ée u buduénosti
(XX. stoljece) izvrsiti utjecaj na jednu mnogo racionaliziraniju (barem se takvom nastoji afirmirati)
svijest, ostavila na Zzrtveniku historijskih nauka impozantnu zbirku obicaja. Najcesce, svetkovine
i rituali predstavljaju polaznu tacku u otkrivanju ove zadivljujuce kulture. Prije svake svetkovine
prizivano je bozanstvo koje je slavljeno i tako su evolutivno nastajale himne. Do nas nije doprla
nijedna himna bozanstvu pod imenom Eros, pa bi se moglo zakljuciti da zapravo svetkovine u njego-
vu Cast i nije bilo. Nije utvrdeno je li Eros bjesnio zbog ovog zapostavljanja: nepoznat je slucaj kuge,
Ciji je uzrocnik bio bijes Erosov, kao $to se mislilo da se dogodilo u Rimu 1522. godine sa bijesom
Jupitera. U jeku renesanse, Rimljani su dali pogresnu dijagnozu i Zrtvovali vola u Koloseumu. Kako
kaze B. Russell u knjizi Nauka i religija, uvidjevsi beskorisnost zrtve, dobri su kr§éani poslije orga-
nizirali procesiju da umilostive Djevicu i svece. Ostaje kao Cinjenica dokazano postojanje nekolicine
hramova posveéenih Erosu, mahom u istocnom dijelu Helade, i nejasna slika obreda prakticiranih
u njima. Medutim, gledano sa naSega aspekta, svi obredi svecanosti sadrzavali su i izrazito erotske
momente pa se moze, iako prilicno nestabilno, uspostaviti i tvrdnja da je Eros slavljen kroz svako
bozanstvo. Tome u prilog ide i €injenica da je Eros svojim teoganskim pojavljivanjem postavljen
kao bozanska sila koja vlada i bogovima, te da je, kao jedan od najstarijih u kosmogoniji, kumovao
kreaciji potonjih.

Sa druge strane (mora), na jednom drugom poluotoku, razvila se, nesto kasnije, rimska civilizacija,
koja je svojom mitologijom afirmirala nestasnoga mladolikog boga, prevodeéi mu ime sa Amor ili
Cupido. Medutim, rimska boginja Venera, koju cesto stavljaju naporedo sa grékom Afroditom, vreme-
nom je asimilara sve principe koje je sa sobom nosio Eros, ostavljajué¢i Amoru i dalje titulu boga, ali
drzeéi ga uvijek u sjenci vlastitog autoriteta. Kanije je latinski Cupido dozivio degradaciju, bivajuéi
skoro eskluzivno upotrebljen kao dekorativni element (bez veée vaznosti ili ozbiljnijeg znacenja) sli-
karstva krsc¢anske epohe. Nepostojanje fragmentarnih ili ¢itavih djela (kao $to su gréki Symposioni)
posvecenih Erosu i ljubavi na Apeninskom poluotokuu i dominacija ,puritanstva u literaturi”, uslov-
ljena stoickom i epikurejskom Skolom filozofije, rezultiraju izvodenjem zakljucaka da su, za razliku
od starih Grka, Rimljani bili prije prakticari, na $to upuéuju i ostaci zidnog slikarstva sa podrucja
Pompeja i Herculane, u kojima se djelatnost Erosa tretira na prilicno karnalan, nespiritualan i, iznad
svega, prakti¢no-slikovit, skoro eduktivan nacin. Medutim, kako nam otkrivaju historicari iz vreme-
na Imperije, prakticizam te vrste bio je strogo ogranican na kurtizansku ljubav, dok su se bra¢na
ljubavna i seksualna praksa odvijale po modelu koji se otkriva kao izrazito €istunski, u odnosu na
onaj koji evociraju slike sa orgija, po kojima je u nasem svijetu poznat predkrséanski Rim. U odnosu
na grcki filozofski modus poimanja Erosa, rimski se postavlja (sudeéi po meni dostupnim materijal-
nim dokazima) kao sirova kopija. Na tom je poluotoku Ljubav u bilo kojem obliku i u $irokim masama
bila interpretirana na spiritualniji nacin tek sa konacnom prevagom krséanske religije, medutim,
itu se radi samo o interpretaciji dok je sama definicija ostala na nivou precutnosti ili lakonskog
povezivanja sa nebom po vertikali kriza na vrhu katedrale, a sistem erotskog poimanja drustvenih
odnosa, u poredenju sa helenskim, dozivio je totalnu aboliciju.



Treba napomenuti da se Eros i Ljubav, koji figuriraju u filozofskim i knjizevnim djelima one epohe,
prilicno razlikuju od onog poimanja i upraznjavanja Ljubavi u narodu, koji je svoju praksu zasnivao
prije svega na postovanju bogova i svoje ¢ulno-nagonske prirode. Dalje, utjecaj koji su vrsili autori
na svoj narod rezultirao je sporim i djelimi¢nim promjenama.

Sve istocne civilizacije, koje svoje korijene u historiji drze duboko u ledima dana, kojima je donesena
glasovita odluka Poncija Pilata, posebnu su paznju posvecivale ljubavi, sa istovjetnim zanimanjem
elaborirajuéi sve njene varijante, vrSe¢i u tome utjecaj na Grke sa kojima su se mijesali. Primjerice,
Tantra svakako svojim perifernim oblikom i dijelom sadrzaja utjece na Rimljane preko Grka, razra-
dujuéi tehniku vodenja ljubavi u cilju priblizavanja covjeka bozanskome. Kroz spolni akt doéi do
novog zivota, do nekog drugog egzistencijalnog ega, do kraja, do boga, od radajuceg, ka umirucem,
dozivljavajuéi iskustvo smrti i radanja. Obli¢je koje se srece kod Tantre prepoznaje se u rimskoj ars
amandi, dok je sadrzina motiv koji se u raznim varijacijama pojavljuje i kod Grka i kod Rimljana
(kod potonjih nesto manje).

Trazeéi materijal za rad na temu Erosa u grckoj i rimskoj civilizaciji, dolazi se do tuznoga i iznenaduju-
¢eg otkrica - autori barataju imenima Erosa i Ljubavi nikada direktno dajuéi formaciju (viSeg stupnja)
osjecanja i miljenja, koje ovi pojmovi vezivahu za sebe u svijetu starih kultura. Sta je to Eros, a ita
erotsko, §ta je ljubav, a Sta strast, Sta libido, a $ta mitska svijest u ljubavnom ili erotskom momen-
tu: sta je sve to u kontekstu grckog i rimskog misljenja? Mozda najveca barijera na putu kojim se
primi¢emo odgovoru je, reCeno u grubom smislu, dvadeset stoljeca s(a)vjesti ispunjene iskustvom ili
iskustvima koji figuriraju u terminima grijeha, tabua, ¢istoce, morala, etike, svetog hrama i njegovih
regula, nauke, svetogrda, teorija, kompleksa i sistema koji su, rjeSavajuéi seksualne probleme, kreirali
seksualne probleme, impotentnu psihu, impotentnu etiku i impotentni moral. Tih dvadeset stoljeca
JCiste savjesti, prljavih snova, institucija za oCiSéenje, nagrada za potiskivanje i otudenje, kazni za
slobodu i vitalnost” Grci nisu posjedovali i oni su mogli primiti poruke Platonove Gozbe izravno, a u
prakticnom Zzivotu spekulirati njima na individualnoj razini.

Hesiod kaze, a to se tvrdi i u Platonovom Symposionu, da je Eros najstariji od bogova. Izasao je iz
Kaosa, zajedno sa Gejom i Tartarom, kao najljepsi od svih besmrtnika, najjaci, jer niko ne moze
odoljeti njegovim strijelama koje upravljaju ljubavnim impulsima. Hesiod za ovu generaciju bogova
upotrebljava rijec¢ ,egeneto”, dok za kasnije generacije upotrebljava ,exegeneto”, sto zahtijeva tacno
odredeno porijeklo. Eros se pojavljuje bez predaka, kao bog ljubavi, znaceéi u govornom jeziku i
samu ljubav. U Grcima poznatom svijetu on je starosjedilac, sila koja postoji i prakticira svoju mo¢ od
samog ,pocetka”, Erosu ni Zeus ne moze odoljeti: zato ga kao dijete (u kasnijim verzijama mita, Eros
se pojavljuje kao sin Afrodite) odluéi ubiti, medutim spase ga Afrodita (moZda upravo njen eros!?).
Samim statusom ,najstarijeg od svih” Eros je prihvacen kao princip koji stoji u samom vrhu piramide,
iz koje se razvila golema mitoloska ostavstina Grka. Rije¢ je o principu Zivotnosti, sili vitaliteta, koja
nadahnjuje dogadanje, kako u gornjem svijetu (Olimp), prolaznom (Helada) i donjem svijetu, svijetu
sjena (Had), drzeéi u svojim rukama magi¢nost prokreacije Zivota. Hesiod kontemplira Erosa kao
onoga koji po volji omeksava ljude i bogove, ne samo jer je kosmogonijski princip, nego i zato jer
moze postojati bez porijekla i prije nego su se primarne kosmicke realizovale kroz vlastito porijeklo.
Kosmogonijski Eros u sustini otvara u originalnim formama i ekspresijama, nego zato sto je zaogrnut



u odredeni bozanski kvalitet koji ée sprijeciti njegovu asimilaciju sa Afroditom tokom dugo vremena,
kao Sto se dogodilo sa Amorom i Venerom u rimskoj religiji. Eros iz najpoznatije i najuvaZenije grcke
kosmogonije je ratnik naoruzan strijelama, kome éak ni strasni Ares ne moze odoljeti - tu je on naj-
osnovniji princip stvaranja; iza njega postaju druga bozanstva. Originalni koncept Erosa i erotskoga
dozivio je niz promjena kroz misao grcko-rimske kulture na svom putu od boZanstva i demona do
Sturog simbola ljubavi izmedu dvije osobe suprotnog spola.

Kao sto su grcki stoicizam, epikurejstvo, sofizam i ostale filozofske Skole izvrSile utjecaj na siromas-
nu filozofsku misao Rima, tako je i u kasnija vremena grcka mitologija utjecala na stvaranje one u
Rimu. Istina, ne treba zaboraviti ni potencijalni utjecaj ostalih naroda, posebno etrurskog, medutim,
o tome imamo nedovoljne ili nikakve dokaze. U svakom slucaju, bilo §to preuzimano iz Grcke bivalo
je podvrgnuto izvjesnim izmjenama pri dolasku na Apeninski poluotok, gdje su skoro svi kultovi,
veC postojeci ili tada stvarani, bili veoma izrazenog falickog karaktera. Pri prelasku iz Male Azije na
podrucje rimskih drzava, kult Dioniza postao je izrazito faliéki, popracen ¢uvenim i éesto pogresno
tumacenim orgijama, da bi se pred kraj predhistorijskog razdoblja, po dekretu vlasti, transformirao u
kult slavljenja vinove loze i vina. (Taj kult koji je odmah po dolasku na teritoriju Rimske drzave bio
prekrsten u Liber jos§ se dugo, u svom prvotnom falickom obliku, zadrzao medu populacijom udalje-
nom od gradova.) Tako je i Eros pri prelasku u latinsku civilizaciju, sude¢i po najdominantnijim sta-
vovima u okviru etnoloskih proucavanja, dobio ime Amora ili Cupida, prezentirajuéi se momentalno
kao sin Venere. Ovaj preskok, izostavljanje Erosa, odnosno Amora, kao prvobitne kosmicke sile, proi-
zilazi iz €injenice da je Rimska civilizacija mlada i da je pri svome formiranju naisla na ve¢ oformljen
mladi mit o postanku Erosa kod Grka. Preseljenjem mitoloskog svijeta, Eros je svoje znacenje predao
Veneri dok je on ostao samo personifikacija ljubavi, ne zauzimajuéi ulogu veéu nego §to mu je data
kao protagonistu mita o Psihi i njenoj avanturi sa Amorom. U Grckoj je prvobitni mit doZivio slicnu
preinaku, s tim §to su tamo Erosa i dalje slavili kao bozanstvo - nosioca odredenih zivotnih principa,
koji su u Rimu bili skroz u rukama majke Venere. U Rimu se pojam ljubavi shvatao priblizno danas-
njem shvacanju te rijeci i bio je vezan za Veneru, dok je Amor bio izvrsilac pokojeg zadatka, a gréki
Eros i dalje ostao, i leksicki i semanticki, praotac razgranate mreze pojmovnosti ljubavi. Formalno
uzevsi, Eros je u grékom jeziku znaéio i samu ljubav, kod Latina Eros je postao Amor, a Eros je dao
istovjetno znacenje amoru.

Rimljani su slovili kao najreligiozniji narod svoga doba: u njihovom korijenu su bogovi i ka bogovi-
ma su tezili kroz cijelu svoju civilizaciju. A ljubav se nalazi u samom pocetku: mit o osnivanju Rima
prozet je ljubavlju, medutim, kasnije veze za sebe ime Venere. Misticizam i senzualnost: to su glavne
odlike koje su uz osjecanje bozanskog karaktera, u misteriju nastajanja i nestajanja, dominirale ovim
narodom. Kult imena Priapa, koji je prikazivan kao ogroman falus, a nalazio se na svakom koraku rim-
ske zemlje, oznacavao je mjesto ,gdje je sjediSte Zivota i smrti”, kako se ¢ita na jednom lapidarnom
natpisu. Radi se o raSirenom vjerovanju, po kojemu smrt i Zivot predstavljaju dva zdruzena aspekta
istovjetne stvarnosti. Takva je doktrina veé bila afirmirana u Platonovom Fedonu, oznacavajuéi u
Grckoj duboko ukorijenjeno vierovanje.

Veliko je strahopoStovanje uzivala Venera, o ¢ijem postanku, o procesu koji je prosla da bi krajnje
obli¢je nasla u simbolu Zenske zavodljivosti, i reguliranju ,ljubavnih stvari”, postoje mnogobrojne



teorije. Najprihvatljivija je pretpostavka da je grcki oblik u Rimu naiSao na prijem, bivajuéi prihvaéen
kao mitoloska konkretizacija ve¢ postojeceq kulta (niZe razvijenog od grckoga), zasnovanoga na cud-
novatoj emociji i enigmati¢nosti trudnoce (enigmati¢noj u smislu sveprisutnosti u prirodi i u znace-
nju produzenja vrste po tada nejasnom principu) iz ljudske sfere. Poslije, pod utjecajem panteizma i
egzaktnih primjera iz svakodnevnog Zzivota, iz sfere ljudskog iskustva projiciran je na opcu sferu. Mo¢
ljubavi trenutacno je percipirana i covjek nastoji da vlastito iskustvo primijeni na okolinu, vezujuéi
se u svojoj mitskoj svijesti za kosmogonijske principe. Priznati Veneru u svome kosmosu, znaci osje-
titi je u sebi. Postoji neSto novija tendencija u objasnjavanju postanka Venere (koja i dalje priznaje
utjecaj grckog Erosa), po kojoj bi ona ostala boginja ljubavi, ali sa dodatnim znacenjem posrednika
izmedu ljudi i bogova. Znacilo bi da je prvobitno Venera bila jedina u stanju da posreduje kod bogova
i umilostivi ih u odnosu sa smrtnicima.

U ranijim vremenima Venera je opasna boginja, koja trazi strogo poStovanje obi¢aja, odrzavanje kulta
i kaznjava one koji se ogrijeSe o pravila. Posebno je zahtijevala ¢ist moralni Zivot rimskih dama. O
moci Venere svjedoce i stihovi iz prologa Lukrecijevog epa De rerum natura, koji su svakako bili rezo-
nanca opceprihvaéenog rimskog misljenja. Pjesnik priziva Veneru kao ,majku Eneja” i traZi od nje
mir za svoj narod, jer ona je jedina koja moze smiriti Marsa i prekriti [jubavlju srca u ratu. Kasnije se
ova boginja pribliZila ljupkoj zavodnici, koja zna biti strasna, kada se radi o stvarima ljubavnim, kao
Sto se otkriva u Lukrecijevom epu. Kroz nju se promatralo priblizavanje bozanskome: ljubav vise nije
zakon zivota, postala je obecanje, odredena garancija besmrtnosti. Svoj procvat ljubav je, kao ,slo-
bodna stvar” i ,bozansko u srcima smrtnih”, dozivjela upravo onda kada je pocinjao spor i naporan
selekcionisticki posao krséanskog asketizma na razlikovanju ljudskog erosa i bozanske agape.

Grcki Eros, izgubivsi anticko znacenje, ipak zadrzava donekle tragove drevnog bozanstva, sugerirajuéi
ideju sile i impulsa ljubavi i teznju ka idealnoj ljepoti koju zadobija u platonskoj koncepciji (platonskoj
u pravom smislu, ne u onom koji je iskreirala krs¢anska doktrina u teznji da zastiti vlastitu koncepci-
ju); mo¢ jaka kao monstruozna moé prirode, ali i ona kojoj se uvijek rado predaje. Ovakvo znacenje se
evidentira u umjetnosti (posebno poeziji) sa djelima Sapfo, Alkmana, Ihikoa i Anakreonta, koji su dali
jedan nov izgled, koji je ve¢ duboko bio rastocen shodno novim formulama i tumacenjima opstalim i
pored Platonovog djela i helenistickih kanona. Sapfo i dalje priznaje Erosa kao boga ravnog Afroditi,
sposobnog da aplicira svoju prirodu u obliku magi¢ne, monstruozne sile, daju¢i mu izvjesnu autonomiju,
koju je ve¢ poéinjao gubiti u religioznim obredima. Za razliku od Sokrata, koji je mnogo skepticniji u
ocjenjivanju vanjskog izgleda ovog boZanstva (on nije ni lijep, ni ruzan, nego nesto izmedu, u trajnoj
teznji ka lijepom), lirska poezija Grka trajno konzervira ljepotu kao osnovnu karakteristiku Erosa.
Kasnija poezija elaborira motiv Erosa ratnika naoruzanog strijelama, Sofokle ga slavi kao nepobjedivu
snagu cija se vlast proteze iznad smrtnih i besmrtnih, Euripid prihvaéa isti koncept, u tradicionalnom
smislu, podvlaceéi despotsku mo¢ ljubavi nad bogovima i ljudima. Kod Aristofana se Eros pojavljuje
samo Cetiri puta (u njegovim se komedijama ionako malo govori o ljubavi), i to uvijek u smislu koji mu
je pridavan u narodu, dok mu se izrazito znacenje inkarnacije pozude daje tek u kasnijoj novoj komediji.
U Rimu je Plutarh pisao da je neophodno ,legitimna (bra¢na) ljubav sramezljiva
iznenadujuce kada se prisjetimo svih opscenih storija o rimskom moralu koje su doprle do nas. Po
Plutarhu, koji je brizljivo zapisao sve obicaje Rimljana, italijanska tradicionalna svetinja hrama i obi-
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telji ima svoje korijene jo$ u klasicnom dobu. Plaut nadodaje da se kod muskaraca uvijek radi o bru-
talnoj Zelji, o potrazi za nasladom, koja se nalazi kod kurtizane za koju je to profesionalna obaveza. I
dok se ljubav kurtizane ostavlja kao slobodna, bracna je koncipirana tako da podsjeéa na prapocetke
krS¢anske etike. Slavni Zenomrzac, pjesnik i kronicar Plaut, ocrtava portret jedne dame odajuéi joj
postu za kuraz kojim si je dopustala voljeti muza karnalno, istovremeno postujuéi sentiment Casti i
ne prekrsavajuci osjetanje obaveze i poStovanja. Rimski je narod bio vojnicke prirode i stoga je filo-
zofiju smatrao gubljenjem vremena, pa odatle ni misao nije bila njegovana kao u Grckoj. Rimljani su
preuzimali grcku misao, dajuéi joj izvjesne odlike svoga duha. Znacajan utjecaj na rimsko poimanje
zivota, pa time i ljubavi, izvrsili su sofisti, stoici, epikurejci i naravno, Platon.

Za stoike je najvazniji uvjet za skladan Zivot savladivanje efekata, odnosenje duhovne pobjede nad
onim $to Kant kasnije naziva strastima. Jedan od najveéih predstavnika rimskog stoicizma Seneka u
De beata via i u Pismima Luciliju obraduje moral naslanjajuci se na strogu razdjeljenost duse i tijela,
posmatrajuci efektivni zivot kao pripremnu fazu za Zivot poslije smrti. Jasno je kakve konsekvence
po ljubavni zZivot ima ovakva filozofija. Medutim, izgleda da Rimljani nisu mnogo marili za stoike, ili
barem za njihovo ucenje, kada je rije¢ o ljubavnoj djelatnosti, ako nista, ono sudeéi po (ne)moralu u
kojem je uzivao Senekin poznanik i suvremenik Kaligula, koji je priredivao zabave cuvene kroz cijelu
istoriju. Vjerojatnije je pretpostaviti da se rimski plebs radije ugledao na svog vladara, nego odavao
postovanje i divljenje genijalnosti stoika.

U Hegelovoj Historiji filozofije kaze se da je za Epikura moralni princip bio - nemoral. Po epikurejskoj
filozofskoj skoli treba ¢initi sve $to je ,dobro”, a to ,dobro” smo sposobni sami misaono razluéiti,
jer nam ,dobro” pri¢injava zadovoljstvo. Kod Epikura, nagoni ne predstavljaju nikakav problem,
oni se dijele na prirodne i one bez osnove, i ne postoji nikakva zapreka da se oni zadovolje, ako to
umno bude razluceno kao ,dobro”. Odatle u De rerum natura Lukrecije kaze da ime ljubavi potjece
od Venere, opisuje ¢in prokreacije (besmrtno) kao posljedicu ljubavi, ali i naglasava: ,A plod ne gubi
Venerin ko bjezi od ljubavi; bez patnje on uziva. Jer Cistija je zdrava slast no bolna.”

0d veoma cijenjenog bozanstva, pa do jednostavnog egzekutora zadataka u vezi sa ,stvarima lju-
bavnim”, Eros je proSao kroz mnogobrojne faze, bivajuéi ¢esto podvrgnut najradikalnijim zahvatima
u odnosu na prethodno stanje. U grcko-rimskom svijetu, u Platonovoj Gozbi data je mozda najsu-
blimiranija slika o Erosu, koja po znacenju i imanentnosti moZe posluziti kao reprezentativna za
predkrscéanski period te civilizacije. To stoga §to je u Symposionu Eros zahvatio motive koji su za
njega vezivani kroz cijelu grcko-rimsku civilizaciju. Ne moZze se reci da predstavlja odraz cjelokupnog
misljenja o ljubavi iz tog perioda, ali svakako figurira kao spoj elemenata koji su kod raznih autora
naglasavani i prije i poslije Platona. Utjecaj grcke kulture na Rimljane svakako je prenio iskustvo
simposiuma priredenog u Cast Agatona, Sto je, u krajnjoj liniji, vidljivo i iz literarne bastine koju
posjedujemo. Sokratova je misao preko Platonovog djela morala utjecati na Rim, koji joj je dao novu
formu ili, éak nekada, i novi smisao, prilagodavajuéi prijevode i interpretacije zahtijevima politike
»vijetnoga grada”, kojima su konstantno bivali podvrgnuti religija, filozofija i umjetnost (pa i danas
sa sjediStem jedne mocne institucije, Rim odrzava tradiciju utilitaristickog tumacenja).

Shodno cijeloj svojoj filozofiji, Sokrat s traktatom o Erosu zapocinje stavljanjem tjelesnosti i ljubavi
prema lijepom tijelu, strasti estetskog karaktera na najnizu ljestvicu erotskoga. (U Rimu nalazimo na



dugovremeno insistiranje na tako strogo odjeljivanje duse i tijela.) Za Sokrata, otkrivenje misterija
ljubavi predstavlja kona¢nu spoznaju ,vrhunske ljepote”, koja nema veze sa estetskom ljepotom. U
njegovom izlaganju erotika se otkriva kao nauka kroz koju se dijalektikom dolazi do sustine, do cilja
same erotike - do spoznaje vrhunske ljepote. Eros se nalazi svugdje, on je omniprezentan kvalitet,
pokretac je cjelokupnog djelovanja kosmosa.

U njegovoj se biti nalazi Zzudnja, strast koja se upravlja prema svim moguéim pojmovima iz ljudskog
svijeta koji bi bili potencijalni ciljevi.

0 prokreaciji: ,Zdruzenje covjeka i Zene je radanje, a to je bozanska stvar, a trudnoca i radanje su
u bitu, koje je inace smrtno, onaj besmrtni dio” (206 cd). Definirajuéi Erosa kaze se da je on samo
posrednik: izmedu bogova i judi (dakle, demonske je prirode), izmedu lijepog i ruznog, dobra i zla,
izmedu znanja i neznanja. Dakle, Eros se otkriva kao procesna karika izmedu dvije dijametralno
suprotne apsolutnosti. Ostvarivanje svake teznje na kojem radi Eros dovodi do stvaranja nove. Eros
nije ni smrtan ni besmrtan, on se uvijek rada i umire, on posreduje izmedu Zivota i smrti. I tako
Eros od smrtnika izdvaja njihov besmrtni dio, koji poslije, po istom principu, svoj besmrtni dio pre-
daje Erosu da bi ostatak nestao u zagrljaju Thanatosa. Individuum i eros u njemu gube borbu protiv
Thanatosa, ali civilizacija i njen Eros dobivaju rat. Eros se postavlja kao princip intencionalnosti. U
toj civilizaciji eros je totalna zelja, a Eros njeno ispunjenje kroz erotsko, sa konsekvencama koje su
direktna potvrda besmrtnosti principa Erosa.

Iz dosljedne primjene Sokratovog nauka proizilazi praksa kontemplativne ljubavne prakse, dok se u
Rimu ipak viSe njequje ars amandi, koja se vjekovima razvijala od oslobodenja najdubljih satirskih
nagona preko profinjenja, koje je svoj vrhunac dozivjelo u djelu zbog koga je Ovidije, gre$nik i pokaj-
nik, morao napustiti Rim, pa do nagloga i kona¢nog ukidanja, koje je dozivjela afirmacija krs¢anstva
i skolastickog nauka o moralu.

Suradnja Erosa i Ananke, koju je uocio Freud u praksi i filozofskoj teoriji, ne sreée se kod Platona,
ali kod suvremenika - koje Sokrat naziva obi¢nim ljudima, jer uzivaju i tijelom i, nazalost, duhom u
najprizemnijoj jubavi - ona svakako zauzima znacajno mjesto u organiziranju ¢ulnoga zivota.

Kroz stoljeca i dvije razli¢ite civilizacije, koje su zajednicki stvorile temelje danasnje Evrope, Eros
i erotizam prosli su kroz mnogobrojne faze. Taj put, karakteristican za skoro sva bozanstva grckog
Olimpa, mozZe se opisati kao jedan lagani i nepopravljivi pad vrijednosti i kopleksnosti znacenja.
Medutim, gréko-rimska civilizacija je, tumaceci eros kroz Eros, stvorila intelektualni sustav konkre-
tizacije senzualnoga i emotivnog domena ljudske prirode koji danas moZe predstavljati ideal (iako
bi veliki uspjeh bio i samo postizanje priblizno istih vrijednosti u praksi). Eros je u prvobitnom toku
kosmickih dogadaja stvarao svijet, poslije su ga ljudi sami odrzavali ili progresivno prepravljali, a
Eros je stvarao intrige, koje su indirektno, ili ¢ak i direktno, utjecale na nacin i tok tog odrzavanja,
odnosno uznapredivanja civilizacije.



Mnogim poklonicima umjetnosti sigurno je, dok su obilazili muzeje i crkve, zapao za oko detalj, koji
se u kasnom srednjem vijeku i u renesansi gotovo uvijek pojavljivao. Da li ste zamijetili da svaka figu-
ra ondasnjeg slikarstva koja predstavlja Dijete Krista, ili istu osobu prilikom razapinjanja, ne nastoji
pokriti svoje genitalije, ¢ak Stavie, one kod raznih ,Madona sa djetetom” vulgarno leprsaju ili, pak,
bivaju centrom paznje ostalih figura na fresci ili platnu. Istovremeno, Isus je prilikom slikanja raspeca
predstavljen sa ojacom erekcijom, na kojoj bi mu, u nekim sli¢ajevima, pozavidjeli i neki pornografski
stripovi. Ako ste to primjetili, vjerojatno ste osjetili eticke kocnice daljeg diskutiranja ili, u najboljem
slucaju, stidljivo pripomenuli svoje zapazanje u krugu intimnih prijatelja, za koje ste sigurni da ne bi
mogli ostati uvrijedeni ni u kojem slucaju, nastojeci da sve velikodu$no okrenete na $alu o vlastitom
razvratnom duhu. Ali niste jedini koji su primijetili artisticko pustanje ,onih stvari” raznih svetaca
u javnu vizuelnu cirkulaciju. Ipak, Isus prednjaci u tome. To je zamijetio i Leo Steinberg, emanentni
historicar umjetnosti, koji se za to zainteresirao jo$ prije nekoliko decenija, a sada dosao do konac-
nih zakljucéaka u vezi sa ovim seksualnim egzibicionizmom, koji je dugo vremena suvereno vladao
umjetnoséu prikazivanja sakralnih scena, gdje god su se pojavljivale figure svetaca, posebno ona Isusa
Krista. Reagiranja na njegove zakljucke bila su mnogo manje skandaliozna, pa se nedavno knjiga
Isusova seksualnost u renesansnoj umjetnosti i njena zaboravljenost pojavila i u italijanskim knjizarama,
istina tiho i sramezljivo, u maloj nakladi. Profesor Steinberg tvrdi da je fokusna tacka mnogobrojnih
~Madona” ili ,Pojava u hramu” na genitalnim orgijama djecaka i da je ovaj sveti egzibicionizam inte-
gralni dio ,inkarnacione teologije”, koja je vladala do reforme. Ideoloski i inkvizicionalni mehanizmi
katolicke reakcije primijenili su ikonografiju i doktrinu u velovima svih vrsta - duhovnima, umjetnic-
kima, politi¢kim ili nasilnickim pokrovima promijenili su neke od osnovnih karakteristika prikazivanja
likova iz imenika svete kompanije. Medutim, 246 reprodukcija koje se nalaze u Steinbergovoj knjizi
predstavljaju najbolji dokaz o autenti¢nosti objekta profesorove analize (ako se tu pribroji i nekoliko
hiljada slika sa istom temom, a koje su pohranjene u arhiv Univerziteta u Pensilvaniji, onda se stvarno
ne moze govoriti o nekom slucaju, o koincidenciji koja je autora precesto dovodila pred malobrojne
slicne umjetnine). Ali, koje je znacenje Kristove golotinje? ,Jedna od najgorih konsekvenci moderne
sekularizacije je iluzija da je renesansna umjetnost u stvari poglavlje deskriptivnog naturalizma”,
primjecuje Steinberg, i da nagost u tolikim slikama predstavlja individualne preference umjetnika.
Umjetnicko djelo bilo je liturgijski predmet, tako da je svaki njegov detalj imao simbolicku vrijednost,



koja nadilazi prirodne pojave. To je mnogo dublji izraz, metafora osudena da nam osvijetli znacenjsku
i ezoteri¢nu istinu. ,Kristov penis nije iznimka. Njegova vidljivost povezana je direktno s uvjerenjem
da misterij Krista nije toliko njegov divinitet koliko njegova ljudskost, odnosno metamorfoza Boga u
covjeka, njegova inkarnacija. Penis je najjasniji znak Kristove ljudskosti.”

I drugi su historicari umjetnosti prije Steinberga zamjeéivali pojavu golotinje u sakralnim slikama
kasnog srednjeg vijeka, ali su u svojim istrazivanjima ostajali na izvjesnoj distanci od srzi fenomena, ili,
pak, njihovi radovi primjeéivani su sa diskretnom popularnoséu. Na primjer, Millard Miess pronasao je
da je djecaci¢ poceo otkrivati svoje tijelo prilikom slikanja ceremonije u Alzasu jo$ tokom 14. stoljeca,
Emile Male obznanio je svoje zapazanje, u kojemu kaze da je sin Boga tokom 12. stoljeca sjedio u maj-
¢inom krilu obuéen u tuniku i mantil, poput onih koje su nosili filozofi, da je u 13. stoljecu preodjenut
u uobicajenu djecacku suknjicu, a da se u 14. pojavljuje potpuno nag, izuzev dijelova koji su pokriveni
Madoninim rukama. Male je takode zapazio da bi njegova nagost mogla predstavljati jasnu oznaku ljud-
skog porijekla. No Steinberg je konstruirao slozen proces, kojim bi onaj koji prihvati istrazivacki rad
autora mogao jednostavno objasniti ovaj misti¢ni (i to zahvaljujuéi izbirljivoj etici i moralu Katolicke
crkve) strip-tease, stavljajuéi ga u tok postanka i preinaka koje su doZivjeli drama, ples, oratorij i osta-
le kulturne forme koje vode porijeklo iz raznih oblika religije. Prema tome, po tumacenju profesora
Steinberga, postepeno skidanje svetaca bilo bi analogno vijekovnom procesu koji je dozivio scenski
dogadaj od egzaltiranih koSmara grckog politeizma, preko prvih organiziranijih scenskih istupanja sve-
¢enika, fantasticnog djela Cetvorice velikana antickog amfiteatra (Eshil, Sofokle, Euripid i Aristofan),
vjekovnih mutacija scenskog izraza, do dvadesetvijekovne negacije pozorista, koja ga je i te kako potvr-
dila, i najnovijih otvorenih pitanja koje nam dramske vrste donose. Prilicno cudnovato poredenje, na
jednoj strani, stoljetno iskustvo prozeto stalnim progresom ili barem dogadajem, a sa druge, poglavlje
likovnog izraza koje je uvijek bivalo pod neposrednim patronstvom crkve i njenih, u dobro ¢uvanom
bunkeru konzervativnosti i oportunisticke doktrine odgajanim, kanonima likovne umjetnosti.

U Italiji je skidanje svetog djecaka stidljivo zapocelo u 13. stolje¢u. Na bizantijskim tablama vidimo
ravnu figuru sa dugom tunikom i jedino vidljivim stopalima: i to je revolucionarno, jer po mnogim
ucenjacima, u mnogim Biblijskim tekstovima stopala predstavljaju eufemizam genitalija, a poslije
se haljine rapidno skraéuju da bi figura zadobijanjem trodimenzionalnih oblika izgubila i posljednje
velove sa tijela. Ponekada veo zamjenjuje ruka Madone, ali veoma Cesto ba$ ta ruka indicira ,ono
mjesto” na tijelu djecaka, sugerirajuéi pravac pogledima publike ili ostalih likova kompozicije.
Vjerovatno je najsenzacionalniji dokument kojim raspolaze citalac Steinbergove knjige reprodukcija
grafika Hansa Baldunga Griena iz ranog 15. stolje¢a pod naslovom Sveta familija, gdje se vidi djecako-
va baka koja se mirno poigrava djecakovim penisom. Nagost i seksualni egzibicionizam nisu izrazeni
samo u scenama iz Kristovog djetinjstva, ¢ak naprotiv, mnoge slike pasije, respeca i depozicije sadrze
potpuno nage figure, nekada pokrivajuéi tudom ili Isusovom rukom genitalije, naroé¢ito u prikazima
depozicije. Najiznenadujuée kompozicije svakako su odredeni ,Ecce Homo”, prije svega nordijski, koji
ispod raznih velova i tkanina jasno indiciraju velike erekcije.

Steinberg se poziva na znavstvenika isusovca 0'Malleya, koji je svojevremeno proucavao za Crkvu pri-
liéno bolnu renesansu: sedamdeset godina prije reforme u Rimu su se odrzavali najorginalniji teoloski
studiji. U centru ove renesansne teologije nalazio se misterij inkarnacije... A koji je bolji nacin egzal-



tiranja ljudskog ponosa nego utvrditi da se Bog nije stidio primiti judsku prirodu? Po Steinbergu, to
je sasvim normalno, eto zato nam je izlozZio i Isusov penis u nekoliko varijanti.

0d kamenc¢iéa najprimitivnijih civilizacija, preko Sive, Kulta Ozirisa i Pana, Dioniza i Bakha, penis je
jedan od najstarijih simbola, njegovo znacenje se mijenja ali njegova forma i funkcija ostaju uvijek
iste. Cesto puta su tokom renesanse, filozofi i teolozi tumadéili Isusov penis kao znak snage i domi-
nacije, trijumfa. Najcesce se u teologiji inkarnacije objasnjava da je Isus bio kompletan ¢ovjek, pa je
stoga morao posjedovati i genitalije u svrhu reprodukcije i seksualnog zadovoljstva, a to je jos jedan
dokaz njegove vrline - kako i impulsi mogu biti kontrolirani.

Reakcija je svojom dosljednoséu vjerskih fanatika donijela najprakticnija rjeSenja golotinje zajedno
sa cjelokupnom kolekcijom velova, prebacenih preko svih moguéih polja, na kojima se pojavljivala
Katolicka crkva. Lakonsko prilagodavanje slika svojim zahtjevima reakciji Katolicke crkve je tek
u ovom stolje¢u djelomi¢no oprosteno, zahvaljujuéi progresu tehnologije restauracije. Svi pokri-
vaci kasnije docrtani, ¢esto nestruéno i na brzinu, mogu se sada skinuti, niko se ne treba stidjeti
Isusovog penisa, a historicari umjetnosti prilikom svojih prouc¢avanja mogu na neposredan nacin
doé¢i do potpune autenti¢nosti.

Medutim, u doti¢noj knjizi, jedna je stvar ostala prilicno nejasna: vjeruje Ui stvarno profesor u tuma-
Cenje koje smo i mi naveli? Da li je moguce da renesansni Krist bude nag samo zbog potrebe da se
prikaze njegovo ljudsko porijeklo, tako, odjednom, takoreéi preko noéi, (jer nekoliko kratkih stoljeca
kroz koje se razvijala tehnika svetog strip-teasea su za Katolicku crkvu veoma malo poglavlje)? Cini
se nevjerojatnim da se autor op¢ini tumacenjem jednostranih intelekta, da se diletantski oglusi o
historiju i narod zbog koga je historija i zbog koga i jesu sve one slike. Autor je na nepojmljiv nacin
zaboravio na svestrano oslobodenje covjeka u renesansi, na njegovo razigrano odusevljenje zivotom
i ovozemaljskim radostima, na potrebu za reduciranjem opsirnih komplikacija tumacenja Zivota na
osnovnu istinu i vedru sustinu. Ovaj historicar umjetnosti napravio je paralelu, i taéno je da paralela
postoji. Ali ona se treba povuéi izmedu klasicne grcke umjetnosti i kasnog srednjeg vijeka, odnosno
renesanse, zahvaljujuéi renesansnom odusevljenju za umijece starogrékih slikara i ukrasivaca vazni,
na kojima su figure uvijek, pa makar i o Bogu bila rije¢, prikazane potpuno gole, bez trunke stida ili
moralistickih zabrljavanja kistom. Logi¢no bi se mogle povezati erotske scene ocuvane na zidovima
Pompeja i golotinja te seksualni nestaSluci slikani nekoliko solje¢a kasnije na istom tlu. Pa i ako bi
se govorilo o dokazivanju ljudskosti, moralo bi se zadrzati na socioloskome ili psiholoskome, a nikako
ne na teoloskom nivou diskusije. Jer, umjetnost je, makar i direktno kontrolirana od drzavne insti-
tucije uskih pogleda, uvijek bila plod naroda, od ideje do tumacenja, ona se bazirala na specificnosti
naroda jedne civilizacije i nikada nije mogla biti direktno i potpuno vezana za Crkvu. Neosporiva
je zasluga Steinberga, koji je svojom knjigom bacio svjetlo na jedno od moguéih polja eksploracije
druStvenih nauka, interesantan je i nacin na koji se obraduju pojedine slike, ali je sasvim izvjesna
jednostranost tumacenja, kojom se umanjuje vrijednost knjige. Neozbiljnost metodologije u radu
profesora Steinberga ostavila je Siroko otvorenu temu koja bi, pravilno obradena i Siroko shvaéena,
mogla isprovocirati interesantnu sintezu u okvirima istorije sakralne umjetnosti.



Pojam ,fin de siécle”, nedvojbeno, u svijesti kulture nasih godina, implicira kvalitet dekadentnosti,
bilo da je rijeé¢ o likovnoj ili knjizevnickoj umjetnosti, o modusu filozofskog razmisljanja, ili o naéinu
zivljenja. Nazalost, pri tome se ¢esto zaboravlja da je upravo u tom periodu djelovala skupina paleta,
koje su postavile najévrsée odrednice savremenoj umjetnosti, da tada bijahu napisani stihovi, koji
jos uvijek sluze kao uzor u pogledu rigidnog odnosa prema elementima poetike, da su tada postav-
ljani temelji najkruéim materijalistickim shvaéanjima u filozofiji, i da je, ako nista drugo, to bilo
vrijeme kraljice Viktorije, ¢ijoj se postavci formulara vezanih za moral i etiku pokoravao najobimniji
dio populacije.

U svakom slucaju, i sam pojam dekadentnoga, ako ve¢ Zelimo okarakterizirati jednu generaciju stvarala-
ca dekadentnom, zasluzuje barem letimican osvrt. Kada se govori o likovnim umjetnostima (insistirajuci
na strogom diferenciranju umjetnosti od umjetnickih zanata, pseudoumjetnickih pokusaja i abortiranih
zametaka nekog ,novog izraza” u vidu romanticarskog koncepta kulturne revolucije ili patetiénog
zapomaganja kroz formu manifesta), umjetnicka je kritika, narocito, sklona obiljezavanju odredene
pojavnosti kao dekadentne, sto bi bilo dijametralno suprotno onoj ,progresivnoj umjetnosti”. Kako
piSe Miodrag B. Proti¢ u svome eseju O napretku umetnosti, nauka napreduje, a umjetnost se razvija.
Napredak u umjetnosti moze se shvatiti jedino u smislu razvoja: u njemu postoje ,plodne” i ,mrSave”
godine. Iz te perspektive, dekadentno se moze posmatrati jedino kao produkt tih ,mrSavih godina”.
Ne radi se ¢ak ni o stagnaciji. Danasnji sljedbenici prohujaloga talijanskog transavangardizma, ili jos
bolje internacionalnog nadrealizma, mogu se svrstati u klasu dekadentnosti. Odsustvo originalnosti,
nepatvorene autenti¢nosti najbolje se ogleda u kreativnom anakronizmu. Jer smije$no je skupljati
ostatke jedne ideje, logicki iscrpljene, koja je, dospjevsi do krajnjih konsekvenci vlastite egzistencije,
vlastitim okoncanjem realne vitalnosti otvorila vrata novim formama, novim sadrzajima i shvacanjima.
Da mizernost skupljaca konzumiranoga, prevarenoga i sekretiranog nektara bude veca, prvobitna ideja
nije iscrpljena kao posebna kategorija nego je proces njene egzistencije od ranog jutra, suncevog zenita
do veceri iSao u korak sa mnogobrojnim drugim drustvenim kulturnim ¢injenicama, koje su takoder,
svaka kroz svoj vid djelovanja, prozZivjele svoj vijek kroz slican proces. VjeStacko ozivljavanje organizma
poslije veceri, duboko u noéi, oznacava dekadenciju. To je ono ,mrSavo vrijeme” iz Proticeve tvrdnje.
Djelo zadrzava vitalnost u novom kontekstu, recimo muzeoloskom, gdje konotira ¢injenice i znacenja
drugadijim od onih iz vremena u kome je stvarano. Jedino vrijedno smjestanje starog sadrzaja u novo



vrijeme je u slucaju kada mu se pridaje znaéenje znaka stavljenoga u ovovremeni kontekst sa funkcijom
ravnopravnom drugim likovnim elementima. Ovu su moguénost bez zloupotrebe, kre¢uéi se stalno na
liniji razvoja u pozitivnom smjeru, iskoristili umjetnici konceptualizma i metafizickog slikarstva.
Vratimo se kraju proslog stoljeca i likovnom izrazu. U pogledu vizuelnosti predmetnog svijeta, pri-
znajmo, masa je manje no ikada bila okrenuta autenti¢noj likovnoj umjetnosti. Tendencija da se
umjetnost prezentira prvo kroz minorne umjetnosti, potom kroz umjetnicke zanate, tako je atraktiv-
no blistala pred o¢ima ondasnjeg covjeka, da nijedna drusStvena klasa nije uspjela odoljeti maznom
prepustanju estetizovanom miljeu. Ono $to je u knjizevnosti navodilo na njegovanje ,predivne, kao
princeze usnule ili kao mora razigrane forme”, dovelo je i do pretjerivanja u oplemenjivanju forme
na ustrb sadrzaja u likovnoj umjetnosti.

Pod pojmom dekadentnog u vremenu s kraja 19. stoljeéa podrazumijevaju se pravci pod nazivima
Art Nuoveau, Liberty i Jugendstil. Prije nego Sto pogledamo te pravce, neophodno se podsjetiti da je
genijalni Van Gog umro 1890. godine (stvarao je do smrti), da je to vrijeme u kome veé zrelo operiraju
Degas, Monet, Pisaro, Gauguin, Renoir, Matisse i Paul Cézanne. Takoder, neophodno je imati na umu
da je Piccaso nekoliko godina kasnije ve¢ bio u punom zamahu sa svojom prvom kubistickom fazom,
a da je Malevi¢ 1913. godine izlozio crni kvadrat na bijeloj pozadini tvrde¢i da ,umjetnost vise ne
mari biti na usluzi vlasti ili religiji; viSe ne Zzeli ilustrirati istoriju manira, ne Zeli vie nista imati sa
predmetom kao takvim, i vjeruje da moze egzistirati, u i za sebe, bez stvari”.

Moramo ipak priznati da prilino nevjerovatno izgleda tvrdnja da je vrijeme, taj kratki vremenski
period izmedu samog zametka moderne umjetnosti u djelu Cézannea i rasvjetljavanja krajnjih granica,
koje su se isprijecile pred dosljednjim djelom Malevica, dakle, interval od nekih sedamdesetak godi-
na, ono ,vrijeme mrsavih godina”. Dalje, Klimtova freska iz Palais Stoclet sa dekorativnim lineranim
elementima karakteristicnim za ukus kraja proslog stoljeca i Matissova slicno dekorirana prostorija u
crvenoj boji imaju sliénosti upravo u toj dekoraterskoj intervenciji, koja u stvari, u oba slu¢aja, nadra-
sta svoju formalnu sadrzinu zalazeéi u polemicki dijalog sa izrazito likovnim ali i pojmovnim na nivou
sadrzaja. Dodamo li tome ontolosku pribliznost kasnijoj umjetnosti, koja se sluzila, recimo, znakov-
nom komunikacijom apelirajuéi na svijest o podsvijesti publike kao $to je slucaj sa recimo Kleeovim
djelima (u ¢ijem kreiranju svakako djeluje iskustvo steceno florealnom dekoracijom Jugendstila, i
njenom kasnijom stilizacijom kroz Germanske secesije pa i ekspresionizam kao kod znamenitog Erika E.
Muncha), po¢injemo sumnjati u dekadentnost likovne umjetnosti kraja 19. stoljeca. Svakako, mozda bi
se moglo govoriti o veceri, zatamnjenju briljatnog sjaja kojim iskri svaka epoha slikarstva i skulpture,
0 prirodnom i nepohodnom pokazatelju ,posljednje euforije ljepote izvjesnog sloja gradanstva, gdje
se je forsirala formalisticka tendencioznost zanemarujuéi svaku namjeru da se nesto stvarno stvori”
(Jost Hermand). To je bilo vrijeme, u kojemu su previranja izmedu idealizma i materijalizma, sukobi
sa antropocentrizmom i transcedencijom, dvoumljenje izmedu sentimentalnoga i herojskoga, tradicio-
nalistickoga i avangardnoga nervozno i sa neprekidnim trzavicama uvodili civilizaciju u najrecentniju
epohu, koja je ¢ovjeka u vremenu i prostoru izobli¢ila u odnosu na onoga iz stoljea od Krista davsi
mu jednu novu dimenziju.

Jedan segment iz sfere umjetnickih djelatnosti bio je osuden na ,dekadentno”, kreativno postojanje,
socijalno i struéno neangazirani, ili zainteresirani iz sumnjivih pobuda, odnosno samo do izvjesne



granice koja se odredivala po individualnoj mjeri, sklonosti dotiéne individue ka odredenim moral-
nim ili artistickim postavkama kao vlastitim limitima, dovelo je do pretjeranog eksploatiranja ranijih
ideala. Ljupkost crteza i mistiéno znacenje, linija kao najvazniji element brizljivo njegovan, pribli-
Zavanje prirodi u smislu dekora, ornamentike, prizivanja egzoti¢nosti: to su glavna obiljazja ovako
orijentiranih grupa koje su se pojavile u skoro svim kulturnim sredinama zapadne Evrope. Zahtjev
da se ¢ovjek stavi u fokus sveukupnog postojanja tada je bila veé stolje¢ima rabljena ideja, jos od
ranog prosvjetiteljstva. U tom zahtjevu, u takvoj ideji pronadena je afirmacija stila koji je oznacio i
formalno kraj euforije ljepote, zasljepljenosti hedonizmom i neumjesnim insistiranjem na formalnom
imageu, $to je svakako negativno utjecalo na razvijanje slike kao slojevitog imagea. Medutim, bar
u likovnom smislu govoreéi, teSko moze biti rije¢i o pravoj dekadenciji jer je jednostrano razvijanje
forme u mnogome koristilo raznim ,izumima”, koji su okvalificirani kao ,progresivni” tokovi razvoja
likovne umjetnosti 20. stoljeéa.

Najznacajniji pravac iz ,Fin de siécle”, koji je dozivio takvu diskreditaciju narocito poslije Prvoga
svjetskog rata poznat je pod imenom Art Nouveau. Pojam je preuzet od imena galerije u Parizu otvo-
rene novembra 1895. pod upravom Siegfrieda Binga. Na njemackom govornom podrucéju pokret je
dobio naziv Jugendstil po Minhenskoj reviji osnovanoj u sije¢nju 1896. godine. Art Nueveau pokazao
se revivle esencijalne dekoracije, elemenata romanickoga i gotskog perioda, istrazivanja ornamental-
nih vrijednosti krive linije, zadrzavaju¢i mnoge karakteristike stolje¢ima njegovane kroz specifican
odnos raznih nacija prema linearnome. Osobito paZljivo izgradivana i promatrana linija je u Belgiji,
Francuskoj i Spanjolskoj bila florealne provenijencije, a u Britaniji i Njemackoj geometrijske. Iako se
prvobitno stil razvijao poglavito kroz arhitektonsku i dekorativnu djelatnost, ubrzo je utjecaj koji
je izvrSio na slikarstvo i skulpturu doveo do prihvatanja i u likovnim krugovima. Jasna i izvijena
linjja prisutna je kroz cijelo zrelo stvaralastvo Toulouse-Lautreca, vrSeci jak utjecaj na razne radove
Edvarda Muncha, Ferdinanda Hodlera i Oskara Kokosche. Upravo linija u djelu Toulose-Lautreca ¢ini
zene onako animalno ljupkim, pridajuééi im ,disonantni prizvuk zloce i kritike” (Oto Bihalji-Merin).
Porijeklo Art Nouveau treba traziti kod Engleza Johna Ruskina, koji je u svojim idejama spajao moder-
nisticke zahtjeve inspirirane prirodom. Njegove su ideje prvo bile usvojene kod stvaralaca primije-
njenih umjetnosti: William Morrisove tkanine i tapete, duborezacka dekoracija Arthura Mackmurdca,
Emile Galléova dekorirana staklarija i namjeStaj Gustava Serruier-Bovya. Eugen Graccet pobrinuo
se da 1896. godine izdavanjem Dekorativne aplikacije biljnih formi popularizira novonastali floralni
dizajn. U arhitekturi je Victor Horta prvi nacinio znacajnije djelo u ovom stilu projektirajuéi kucu za
briselskog inZenjera dr. Van Tassela.

Situacija je u plasticnim umjetnostima nesto nejasnija: priliéno je tesko sa sigurno$éu povuéi granice
izmedu umjetnika i djela Art Nouveau te mnogobrojnih pravaca ekspresionizma i simbolizma. Simbol,
dekoracija, ekspresija: to su bile lozinke onih dana u svim umjetnickim krugovima. RazliCitosti se
otkrivaju u recepciji, koristenju i interpretaciji ovih pojmova. Poslije dugo vremena ponovo se javlja
veliko interesiranje za crtez i grafiku u svim oblicima, revitalizacija tehnika zidnog slikarstva i ilustra-
cije. Heroj manira bio je Aubrey Beardsley, ilutrator djela Oscara Wildea, i revije Yellow Book, Cija je
umjetnost kroz Whistlera i japansku vjestinu tiska, bliska Morrisovoj ili onoj Waltera Cranea. Plahoviti
i svojeglavi umjetnik Ziveéi u domovini i u dandy atmosferi, morao je emigrirati u Francusku, a nakon



skandala vatreno iskreiranoga u puritanskim kazamatima, u vrijeme sudenja Wildeu. To je sudenje
preraslo u obracun sa dandy stilom Zivota, sa misljenjem i umjetnoscu koje su ovi ljudi stvarali pa su
ne samo intimni Wildeovi prijatelji (Sto je, uostalom, Beardsley bio) bili prisiljeni napustiti Britaniju.
U Francuskoj je novi stil imao vise pristalica i poklonika narocito zbog Skole koju je u Nancyu osno-
vao Galle. Njegova staklarska dekoracija bila je inspirirana organskim formama i japanskom Stampom.
Guimardova dekoracija parisSkog metroa, odnosno ulaza u metro, predstavlja najtipicniji primjer deko-
u djelu Toulouse-Lautreca i njegovih rivala Steeinlena, Chereta i Cappielloa.

U Belgiji je najznacajnija i najinteresantnija figura Henrya van de Veldea, postimpresionista, koji je
Stafelaj zauvijek ostavio 1890. da bi se posvetio iskljucivo dekoraciji i arhitekturi. Oko njega je djelo-
vala Art Nouveau grupa, koja je na ovim meridijanima bila socijalno svjesnija nego drugdje; arhitekti
Hankar i Horta i slikari Crespin, Evenepoel, van Rysselberghe i Finch.

U Spanjolskoj su pored fantasti¢nog arhitekta Gaudia (koji je upotrebljavao iskljuéivo vegetalnu deko-
raciju) djelovali Rusinjol i Carbd Isidro Nonell y Monturiol.

Bez sumnje, centri u kojima se odvijao naijinteinzivniji Zivot Art Nouveau su bili Miinchen i Bec.
Miichenska Secesija, oformljena 1892. pod vodstvom Franza von Stucka, Wilhelma Triibnera i Fritza
von Uhdea, za predsjednika je 1897. godine dobila Maxa Klingera. Godine 1899., tri godine po osni-
vanju Casopisa Jugend, koji je postao javna tribina novog stila, Erler, Jank i Leo Putz osnovali su
grupu Die Scholle. Prije nego Sto je otvorio vlastitu Skolu umjetnosti, Wassily Kandinsky borave¢i u
Minhenu 1896. godine, bio je snazno vezan za ovu grupu. Berlinska Secesija pod predsjednistvom
Maxa Liebermanna osnovana je 1899. godine. Izmedu 1895. godine i prve godine 20. stoljeca izlazila
je revija Pan, koju su uredivali kriticari Otto Julius Bierbaum i Julius Meier-Graefe objavljujuci crteze
Beardsleya, duboreze Vallottona, Munchove grafike i Lautrecove litografije.

U kosmopolitanskom Becu Jugend-stil je u rafiniranoj atmosferi dozivio zenit izraza. Duhovni i realni
voda bio je Gustav Klimt. Ver Sacrum, pokrenut 1898. godine, dozivio je takav uspjeh da je uskoro
dobio i vlasitu zgradu, koju je projektirao Josef Maria Olbrich. Mnogi pjesnici i muziéari, izmedu
kojih i Gustav Mahler, svojim su sudjelovanjem kontribuirali u stvaranju atmosfere visoke kulture i
refinirane estetike. Ovaj ogranak Secesije u mnogo ¢emu se razlikovao od ostalih (sliénih) pravaca
posljednjih godina devetnaestog stolje¢a: nivo svijesti i djelovanje, forma i sadrzaj - sve se to doga-
dalo na mnogo visSem nivou. Duh Becke Secesije nije zaobiSao ni zanatsku obradu materijala, vrhu-
nac predstavljaju objects dart radeni u Wiener Werkstdtten Za ovu instituciju direktno se, iako ne
formalno, vezu i imena Egona Schielea, njegovog studenta u $koli za dekorativne umjetnosti, Oskara
Kokosckae i njegovog prijatelja arhirekta Adolfa Loosa. Remek-djelo klasi¢nog Jugendstila je vjero-
jatno Kokoschkaina ilustracija knjige Uspavani djecaci, koja je posveéena Klimtu. Tu sre¢emo ,Skolski
primjer” jugendtilskog tretiranja delikatnog crteza i dekorativne upotrebe boje.

Herbert Reed u svom eseju o Kandinskom ukazuje na ¢injenicu da je klica apstrakcije ve¢ bila latent-
na u Art Nuoveau ili Jugendstilu: ,,...nastupio je trenutak kad se apstrakcija kao takva mogla izvesti
iz krajnosti Jugendstila, a to je otrkrio Kandinski”. Nije slucajno linija koja je vodila figuraciju u
apstrakciju i realizam u ekspresionizam prolazila kroz sececijski Be¢. Zametke ekspresionizma nalazi-
mo ve¢ kod Klimta, pogotovu Schielea, apstrakcija je kona¢no opredjeljenje Kandinskog. (0 kojoj vrsti



»dekadentnosti” mozemo govoriti promatrajuéi kraj proslog stoljeca u Europi i, pogotovo, u njenom
germanskom dijelu.)

Jugendstil koga su Italijani, zamijetivsi ga prvo kod Britanaca u veé¢ oformljenom izrazu, nazvali
stilom Liberty na psiholoskom je planu unio jednu novinu koja se osjeca ve¢ kod Moroa. Simbolican
u drugom planu, opsjednut atmosferom luksuza, Moro u manjoj mjeri stvara likove misticne sjete,
medutim, unosi osjecanje koje se zove erotika. Ta ¢e se emocija naro€ito prisno vezati za stvaralastvo
germanskog Jugendstila i doZivjeti vrhunac kod Klimta.

U Engleskoj se rafinirani psihologizam obraca prerafaelitima intenzivno usredotoc¢enim na reagiranje
protiv bidermajera (Dante Gabrile Rosetti, Jones i Brown).

Denis je, skladno svojim uvjerenjima, organizirao grupu i usmjerio je ka antinaturalistickom i, u
simbolickom smislu, kri¢anskom programu. Clanovi grupe, medu kojima su bili Bonnard, Serusier i
Vuillard, od Gauguina su preuzeli sintetizam plosnog slikanja i blistave boje, a lirizam i manir momen-
sa od Van Gogha.

Devetnaesti vijek je vijek otkrivanja isto¢njackih kultura, narocito japanske. Intimizam i oblikovanje
povrsina, asimetrija i uprosSéeno shvaéanje prirode iz japanske umjetnosti nalazi odjeka u Evropi
upravo krajem 19. i pocetkom 20. vijeka, kroz preinacavanje formata i reorganizaciju kompozicije,
iskrenost i oslobodenost u realiziranju fragmenata.

Japanski odnos prema floralnom elementu, dezenu i dekoraciji, podcrtavanje izvijenih linija siluete,
koje diktiraju dinamican tempo kompoziciji, postale su glavne odlike Art Nuoveaua.

Forma se mijenja takoder pod utjecajem Japana, izduZzeni format pretpostavlja neposrednije i upecat-
ljivije koncentriranje na samu figuru. Kako kaze Oto Tihalji-Merin, uski format ima znacenje prozora
koji vodi van u prostor. Gustav Klimt najuspjesniji je u sintetiziranju istoénjackog iskustva i osjecanja
koje je ispunjavalo izvjesne krugove evropske kulture, $to se najbolje vidi u dvije Judite i zidnima
slikama u Palais Stoclet.

Ako se govoreéi o Klimtu, vratimo na problematiku progresivnosti umjetnosti u vremenu, moramo
svakako napomenuti njegovu sliku Tri doba. To je mozda jedina slika u rimskoj Galeriji moderne
umjetnosti, u kojoj je u autenticnom maniru slikar otkriven kao prorok. Slika u figurama i atmos-
feri sjedinjava tri vremenska nivoa otkrivajuci ih u svjetlu ondasnjice, diskreditira od strane onoga
Sto je u produktu onog ,dekadentnog razdoblja” veé bilo predvideno, dakle, govorimo li stvarno o
umjetnosti, ve¢ afektiramo. Ako umjetnost ne napreduje, za razliku od nauke, nadajmo se da kriticka
misao barem sazrijva mutirajuéi kako vrijeme prolazi: nekada se o slikarstvu o kojem smo pisali nije
govorilo, nedavno se pocelo proucavati, a jos recentnije ¢ak i - cijeniti. Sto nam nosi najintrigantniji
nivo vremena?



(Dadamax projekt)

Ni pored najbolje volje i umijeéa, Max Ernst i njegovo obimno djelo ne mogu se smjestiti u tvrde
okvire terminologije, kojom se sluzi djelimicno dehumanizovana metodologija proucavanja razvoja
likovnog izraza. Do istovjetnog zakljucka doéi éemo bilo da se posluzimo najrafiniranijom, pedantnom
analizom ili posmatranjem impozantnog krokija Ernstova opusa. Ni njegova dadaisticka orijentiranost,
koja se kronoloski smjeSta u koSmarno vrijeme izmedu 1916. i 1922. godine, nije podlozna lakonskom
definisanju, koje bi sdm pojam dadizma apriorno donio. Prva u nizu nedoumica, koje se pojavljuju
pri pisanju o Ernstovom liku, vezana je za njegovu nacionalnost. U Njemackoj ga smatraju nacionalnim
junakom, narocito poslije njegove smrti, 1971. godine. Tamo je roden 1891. godine, ondje je odgajan,
tamo se prvi put izdvojio iz prosjecnosti slikarskih ambijenata kao predstavnik avangarde, koja je u
Njemackoj djelovala prije Prvoga svjetskog rata. Poslije je mnoge plodne godine proveo u Francuskoj.
Dok automobil nije odnio svo zadovoljstvo Setanja Parizom, Ernst je bio jedan od najpasioniranijih
promenadora grada - odgajatelja umjetnosti 20. vijeka. Kao §to je to éinio Restif de La Bretonnr u
18. vijeku, a sada Guillaume Apollinaire, pocetkom 20. Ernst je zadihanu prijestolnicu Francuske
dozivljavao kao neprekidnu perfomancu ulicnog teatra. On se kompletnim Parizaninom osje¢ao jo$
od 1922. godine, kada se po prvi put obreo u gradu na Seni. Nekoliko godina Zzivio je i u Sjedinjenim
Americkim Drzavama. U Engleskoj je bio rijedak, ali redovan posjetilac, osoba koja intenzivno odzivi
boravak na britanskom otoku, podajuéi domaéinima vrijedan dio svog bogatog artistickog duha.

S obzirom na Ernstovo oduSevljenje pjesnicima paradoksa, normalna je osobitost emocija koje su ga
vezivale za Ziirich. Neophodno je taj grad bio neizbjezno i mjesto od odlucujuce vaznosti za ¢ovjeka
koji se, izvjesno vrijeme, potpisivao na svojim slikama sa ,Dadamax” i time oznacio jedan period u
vijetnom pokretu likovnog izraza. U tom se gradu on, kao jedan od zacetnika i najplodnijih stvaralaca
nove ekspresije, domacinski osjeéao, specijalno u atmosferama koje su nosile pecat izvorista najdiv-
ljije i najiracionalnije umjetnosti ovoga vijeka.

Stalno stvaralastvo prati Ernstova lutanja po svijetu, radi i djeluje na bilo kojem mjestu; novi ambi-
jenti i promijenjene klime omogucavaju neophodno osvjezenje. On posjeduje unutras$nju disciplinu
i stoicko ignoriranje upustanja u pogresne avanture, koje su Cesto bivale esencijalne u odrzavanju
(ako ve¢ ne stvaranju) kulture ovoga stoljeca. To svakako ne znaci da je bio prestrogo selektivan u



procesu recepcije, naprotiv, on snazno ¢uti stvari u svojoj blizini i vjeSto ih upotrebljava, selekcija
je strogo vrSena jedino u nacinu utiliziranja primljenog materijala. Nikada ne zapada u pasivnu ili
neproduktivnu negativnost u artistickim reakcijama, koje su u stvari bazicne pretpostavke svakovr-
sne kreacije, niti se infaltilno prepusta trenutnom bljesku ideja ili stihijskoj poplavi emocija. Uvijek
je bio spreman zauzeti nemilosrdan stav prema pojavama koje su to, po njemu, zasluzivale. To je
oCito ve¢ u njegovom odnosu prema stvarima koje se odnose na djetinjstvo, odgajanje i cijeli soci-
jalnopoliticki sistem, u kojemu se nalazio sve do svog definitivnog prelaska u Pariz, 1920-ih godina.
0 tome je rekao: ,Trideset godina Njemacke je stvarno dovoljno!”. Medutim, u novoj sredini, upravo
iskustva doneSena iz starog podneblja, Ernst bogato koristi dajuéi veliki doprinos antimilitaristickoj
umjetnosti.

Garnitura osobina, koje je posjedovao ovaj svestrani umjetnik, stvarana je, barem u osnovnim crtama,
u Briihlu, malome mjestu kraj Kélna, i studentskih nemira u Bonnu. Govoreéi o tim godinama, Ernst
je 1967. godine napisao: ,Max Ernst je roden godine 1891., kao Prus u Rhinelandu (oblasti oko rijeke
Rajne). Poteskoée su u njegovom Zivotu pocele u ocevoj kuéi, pa se nastavile u osnovnoj i, kasnije, u
srednjoj Skoli, kada je shvatio da je doneSen na svijet da bi bio slikar. Odgajatelji su Zeljeli, u stvari i
pokusali, da takvu ideju silom izbiju iz glave. Ali njihove lude ideje nisu bile dovoljne da slome vjeru
mladog Maxa. Akt govorenja ‘NE" u njegovoj je glavi asocirao sa osjecanjem tajne egzaltacije. Taj osje-
¢aj zadobio je odluéujucu vaznost u njegovom kasnijem zivotu. Bez obzira gdje bi ga mogli odnijeti
licna sudbina i dogadaji u svijetu, taj poklon dobiven izgovorenim ‘NE odnio ga je u susret kontakta
sa novim prijateljima koji su, kao zamisljeni davoli ili andeli, svi slobodni kao zrak. To je razlog zbog
kojeg njegovo djelo posjeduje ono Sto se ponekada naziva svestranim kvalitetom.”

U istom tekstu Ernst se udubljuje u sustinu: ,Sasvim je u redu za slikara koji zna $ta ne zeli raditi. Ali
ako Zzeli znati §ta Zeli raditi, onda je to cas kada treba biti pazljiv! Slikar koji sebe pronade je - izgub-
ljen. Ako je Max Ernst i u ¢emu uspio, onda je to da je imao veliku srec¢u da se nikada ne pronade.”
Ove rijeci ve¢ sedamdesetogodisnjeg umjetnika u perfektnom su sazvuéju sa stalnim antagonizmima,
koji su popratili njegov zivot: sukob sa ocem, sa uciteljima, isti takav odnos sa njemackom armijom
u Prvome svjetskom ratu, sa britanskom armijom u okupaciji Rajnske oblasti pred kraj tog rata, sa
francuskim vlastima, kada se skrasio 1922. godine u Parizu, sa nacizmom rodne zemlje od 1933. pa
nadalje, sa francuskim autoritetima ponovo 1939. - 1940. i sa americkim vlastima, kada se kao izbje-
glica iskrcao u New Yorku 1944. Uz sve to, nesigurnost i siromastvo bili su ¢esti pratioci Ernstovog
zivotnog puta sve do 1950-ih godina. A javnost mu je tek kasnije odala priznanje kao umjetniku koji
je imao malo dostojnih rivala u historiji moderne umjetnosti.

Ponovo, Ernst bi nas razocarao ako bismo mu pokusali prilijepiti bilo kakvu etiketu. On nije ni ,nje-
macki umjetnik”, u smislu u kojem je to Diirer, niti je ,francuski umjetnik”, kao $to kazemo kada
govorimo o Matisseu, on je kao svjetlost koja razdire i osvjetljava svaku poru objekata u radijusu
svoga djelovanja, a Ernstov je bio najveéi i najizazovniji: umjetnost.

On je bio inicijator i nosilac Dada pokreta, kada je ovaj pokazao prve znake intenzivnog Zivota u
ciriSkoj grupi umjetnika 1916., i kada je zadobio briljantnu formu u Kélnu, gdje se preselila njegova
fokusna tacka 1919. Kada se jezgro Dada izraza prenijelo u Pariz, sa zavr$nom fazom kratke karijere,
Ernst je i dalje bio prototipi¢an dadaist. Naslovi djela iz tog perioda, kao $to su Sesir ¢ini covjeka ili



Mala masina napravljena svojerucno od Minimax Dadamaxa iz 1920. otkrivaju ga kao davolje vrijednog
manipulatora rije¢ima, jednako interesantnog kao onda kada to radi sa vizuelnim prizorima.

Nemala je kontribucija Ernsta u kriku umjetnosti koji je bio direktan revolt protiv rata i gradanskog
drustva sa svim njegovim likovima i literarnim manifestacijama. Dadaisticki pokret znacajna je, iako
mala, faza ovovjekovne umjetnosti sa svim svojim Sarmom i bogatstvom bizarne genijalnosti, koji
je nastojao pomiriti konaénu destrukciju i ikonoklastiku. ,Dada je nevini mikrob”, pisao je Tristian
Tzara, pjesnik i ,teoreti¢ar pokreta”. Apsurdni humor Duchampa i Picabiae, kao uostalom violentnost
cijelog pokreta, ekspresije su Zelje za Cistotom, koja je zahtijevala destrukciju eticke i esteticke
fondacije drustva u agoniji promjena. Exnstovo djelo iz tog perioda najociglednija je materijalizacija
ovakvih teznji. On je jedan od velikana zasluznih za svrSeni ¢in riskantnog otvaranja umjetnosti
kultu iracionalnoga koji je konfiksovao mjesto starih vrijednosti logicnoga. Ostajuéi vjeran svojim
principima i odbijajuéi sramnu sudbinu bivanja apsorbiranim novom $kolom, dadaizam je zavr$io svoj
kratki zivot ginuéi od vlastite negacije. Ta je negacija bila i te kako plodna jer je direktno dovela do
nadrealizma. Mikrob - strano tijelo u vijekovima starom organizmu tradicionalnog likovnog izraza na
kraju je ipak podlegao odbrambenom sistemu drevnog biéa i vlastitoj nesavrSenosti. Njegova progre-
sivna vrijednost jest ¢injenica da se bice prije agona zvalo realizam, a poslije izljeCenja nadrealizam,
Sto je znacajan pomak u tempu linearnog napretka (koji sudimo po promjenama) umjetnosti.
Dada-zivot bio je neophodno osuden na kratkoéu, bio je snazan ali efemeran. ,Dadaizam je”, rekao
je Ernst pred kraj zivota, ,bio buntovnicko podizanje vitalne energije i bijesa. Rezultirao je od
apsurdnosti, cijelog enormnog Schweinereia tog imbecilnog rata. Mi mladi ljudi bili smo dosli iz
tog rata u stanju opijenosti i nas bijes morao je naéi ispusni ventil. ,Neki od najznacajnijih ¢lanova
internacionalnog Dada pokreta viSe se nikada nisu pokazali kao umjetnici konsekvence, prezivjevsi
momenat revolta i razdrazenosti, vise nisu bili podlozni sli¢nom reagiranju na polju likovnog izraza.
To se Ernstu nikada nije dogodilo. 0d trenutka kada je napustio Skolsku klupu, zapoceo je sakupljati
materijal za dugu karijeru umjetnika i to se lijepo vidi u njegovom djelu. NiSta nije bez razloga, ili
uslijed transcedentalnosti, svaka akcija ima odgovarajuéu refleksiju-reakciju umjetnikovu, duboko
prezivljenu i iskazanu umjetnickim znakovima. Do pojedinih uzroka, odnosno akcija dolazi se teze
posmatranjem umjetnickog djela, ali oni postoje, sasvim realni, videni i osjecajni. Ernst je posmatrao
istoriju svojih prvih godina sa lucidno$c¢u koja potjece od dobrog poznavanja psihoanalize. (I jos jedna
bitna osobina Umjetnika: iako je odbijao pruske militaristicke ambicije i vrijedao njihove autoritete,
on je, ipak, nesvjesno ili nezeljevsi, primio prusku osobinu da se zalijepi za ono §to Zeli uciniti i ne
ostavlja dok nije dovr$eno ili dok sam nije unisten u svojim naporima.)

Dadaizam je nastojao oboriti autoritete i Max Ernst cijelim je srcem stajao na strani pokreta. U osnovi,
glavne crte autoriteta protiv kojega se bunio bile su sadrzane u li¢nosti njegova oca. Phillipp Ernst
bio je upravnik Skole i fanatik discipline. Izmedu ostaloga, u okvire povinjavanja toj disciplini ulazilo
je i postivanje onoga §to je on nazivao svojim ,bra¢nim pravom”, a Sto se ogledalo u primoranosti
njegove Zene da mu jednom godi$nje proizvede po jedno dijete. Bio je trezven, svjestan i pedantan
- naro€ito u nedjeljnim propovijedima protiv pederastije i slobodnjackog raspusnog nacina misljenja
i zivljenja. Ernst je, poslije, svoje zanimanje za slobodnije artisticke ekspresije mentalnih bolesnika,
koji cesto kreiraju kompletne svijetove od svojih vizija, protumacio kao reakciju na ocevo ponasanje.



Ernst je govorio da je izmedu 1909. i 1914. godine pazljivo izbjegavao ,sve vidove uéenja koji bi mogli
degenerisati u korisno zaposlenje”. Na univerzitetu u Bonnu zvani¢no je bio upisan kao student filo-
zofije i psihologije i nije se postavljao kao full-time slikar, ali je naéinio nekoliko znacajnih pejzaza,
a 1909. bio je ¢lan umjetnicke grupe, $to ju je u Bonnu osnovao slikar August Macke. Kada su se u
Njemackoj pojavili francuski umjetnici, kao Robert Delaunay, Ernst je bio oduSevljen poznanstvom sa
njima i moguénoséu da se upozna sa onim §to se dogadalo u svijetu Cistog slikanja. Poznavao je prije-
ratnu umjetnicku scenu Pariza, Kolna i Berlina dovoljno dobro u slucaju da je zelio ostati pravolinijski
covjek od ulja i platna. Ali, on je bio svjestan da tradicionalni materijali nisu jedina sredstva kojima
se moze stvarati umjetnost i da neakademska $vrljanja, djecje Skrabotine, crtezi mentalnih bolesnika
i ljudi zarobljenih u svijet opsesija svih vrsta mogu doprinijeti modernoj umjetnosti onoliko koliko
to mozZe uciniti gradivo uceno na akademijama. I invencija fotomontaze je u mnogome omogucila
manifestovanje ovoga bunta. Adaptacijom kolaza i koriséenjem foto-montaze Ernst je, za razliku od
drugih savremenika, nastojao dostiéi poetsku reorganizaciju stvarnosti.

Kraj Prvoga svjetskog rata bio je logi¢no pogodan momenat za stavljanje dadaistickih ideja u akci-
ju. Cetiri godine rata uslovile su skoro potpuno zamiranje tradicionalnog umjetni¢kog Zivota, a u
Njemackoj, uslijed loSe snabdjevenosti, stvorile potrebu za istrazivanjem izraza bez upotrebe konven-
cionalnih artistickih materijala. U takvim vremenima sve je moglo biti umjetnost i umjetnost je mogla
biti sve, viSe nije bilo adekvatno ono $to je nekoé prolazilo kao umjetnost revolta. Ernst je 1919.
gromoglasno govorio protiv ,Gospodina OboZavaoca prosjecne umjetnosti”, koji ,obozava ekspresi-
oniste, ali se sa zgrazanjem okrece od grafita u javnim klozetima”. Tada se nalazio u srcu dadaizma
i najrevnosnije je ucestvovao u svim Dada aktivnostima, kao §to je Zimska Bauhaus izlozba iz 1920.
godine, happening dogoden cetrdeset godina prije nego li je skovan naziv po kojemu ga danas pozna-
jemo. Na mnogo napadanoj zajednickoj izlozbi u Kolnu (Ernst, Johhanes Baargeld i Arp), Ernst je
svoju eksponiranu skulpturu snabdio jednom sjekirom kojom su posjetioci imali unistavati to djelo.
Na napade, koji su se culi prilikom otvaranja ove izlozbe, Ernst je govorio: ,Veé smo prilicno jasno
rekli da se radi o Dada izlozbi. Dada nikada nije pretendovala na nesto zajednicko sa umjetnoséu. Ako
publika mijes$a ovo dvoje (Dada i umjetnost), to onda nije nasa greska.” Ernst je inace uzivao u sub-
verzivnim Salama koje su ga vise puta dovele u konflikt sa vlastima. Imao je i svoj liéni, individualni
zivot, djelimicno izmaknut od eksponiranog mjesta umjetnika i izlagaca, i u tom polju Zivota on je
gajio interese koji su bili prilicno neovisni o dadaizmu i njegovim idejama. Nastojao je, po vlastitim
rije¢ima, ,pronaéi motive tekuéeg vremena”. Njegovi savremenici ¢esto su takve aktivnosti smatrali
necuvenim, ¢ak skandaloznim. Za Ernsta je to bila slucajnost (takva vrsta interesiranja) na putu kroz
rekonstrukciju jezika umjetnosti.

Posto je sve moglo biti umjetnost, Ernst se osje¢ao slobodnim da izabere beskrupulozno, uzme sred-
stva bilo koje vrste: fotografije, modne isjecke, grafike iz magazina 19. vijeka, tehnicke crteze, abe-
cedne podloske ili ilustracije knjiga. Na isti nacin, slobodan i smion, on je iskoristavao ove materijale
kao sredstva vizuelne komunikacije sa aspekta umjetnosti, spajajuéi ih, prepravljajuci, dovodeéi ih u
vezu, makar prostorno, ali trazeéi suptilnije, novonastale veze proicirane iz ¢ovjekovog dijela umjet-
nosti, i sve to radeéi upravo kako je to njemu odgovaralo. Znao je kada novonastale veze u kolazima
treba prezentirati direktno ili ih prikriti do nemoguénosti, kada izazvati ili jednostavno poigrati, kada



se zaletjeti u predjele neistrazenoga i nerabljenoga ili se ograni¢iti na konvencionalnosti tradicije.
On je to ¢inio u vrijeme kada je najveci dio publike ucio vjestinu recepcije ubrzanih pojmova u svim
vidovima Zivota, narocito u oblasti nijemog filma. Do tada je gledanje bila spora i stalozena operacija,
u kojoj je primalac najce$ce izabirao vlastiti tempo. Ali u trenutku kada se pojavio kinematograf,
akrobatika paznje i potencijal vizuelne recepcije postaje neovisna o individualnosti. Ako niste drzali
pravi korak, niste se ni zabavljali. I ljudi su nastojali odrzati korak koji bi im deset godina ranije
izgledao nemogu¢, a koji nama, danas, izgleda bolesno usporen.

Ernst je usporedivao konsekventnost slika na snimljenoj filmskoj traci u dadaistickim kolazima koji
su uznijeli njegovo ime u Pariz 1920-ih godina. Takode je bio pionir ideje da savremene slike moraju
biti istovremeno Ccitane i gledane. Njegovi kolazi ¢esto su bivali naslovljeni velikim slovima, koja
su podsjecala na eksere koji vire naprijed i nazad. Ubrzo po dolasku u glavni francuski grad, Ernst
je postao vlasnik vokabulara francuskog jezika koji mu je dozvoljavao realizaciju ideje; u kolaznim
poemama, koje je napisao sa prijateljem Paulom Eluardom, cak je i za Francuze tesSko odrediti koje
je stihove napisao Paul, a koje Max. Nastavio je sa radom praveéi ,kolazne novele” (La Femme, Une
semaine de bonte), koje, adaptirajuéi iskustvo stranice koja se okreée, predstavljaju literarni i likovni
uspjeh. Medutim, nazvati ovo djelo knjigom ili novelom, bilo bi pogresno, jer ne posjeduju neophod-
nu linearnost kazanog teksta. Breton je, obja$njavajuéi sopstvenu imaginaciju primarno verbalnom,
koristio pojmove, koje je pominjao i u predgovoru za jednu Ernstovu izlozbu iz 1921. godine. Ta je
verbalnost poslije, u jeku nadrealizma, mnogo koriStena i kao deskriptivni pojam i kao alibi nove
struje koja se tu oslanjala na izvjesna dadaistic¢ka iskustva.

Max Ernst svoju je stazu razvijao paralelno s putem moderne umjetnosti. I njegov je izraz, kao sto je
dadaizam zamro negiran od samog sebe i oslobodio prostor nadrealizmu, sazrio uporedo sa svije$éu
bi¢a moderne umjetnosti i spontano otkrio u sebi karakter nadrealistickog izraZzavanja. Dadaizam je
bio prolazna faza za oboje; umjetnost je otkrila nove prostore i zadobila nova iskustva, a Ernst je
zadovoljio sopstveni duh, doSao do novih zaklju¢aka, neophodnih za daljnje plodno stvaralastvo.
Postoji odreden kvalitativni reciprocitet u sazivljavanju Dada izraza i Maxa Ernsta: Dada bi bila siro-
masnija bez Ernsta i njegovog djela, Ernst bi bio siromasniji i vjerovatno bez jake orijentacije kakvu je
imao u vodama nadrealizma. U procesu razvoja moderne likovne umjesnosti, dadaizam je i za umjet-
nost i za Ernsta predstavljao neophodan tjesnac, koji je vodio iz jednog u drugo more, neistrazeno i
atraktivno, na ¢ijem dnu je skriveno blago likovnoga i opéeg umjetnickog izraza covjeka.



Ah, dok u srediste svi se sklanjahu
a 1 mislioci tek su Boga mnili,

na pastire se i jagnje granahu,
kad krviju iz kaleza oprani su bili,

1 svi su iz te jedne rane tekli,
lomili kruh, te svatko ga uZivase,
oh taj ispunjeni silni sat daleki,
Sto izgubljeno ja neko¢ okruzivase
G. Benn, Izgubljeno ja

0d tipa koji je Boga naucio ne moze$ ocekivati da ikada, kroz tmasto zarenje besprijekorno okruglih
zjenica fanatika, Boga i prepozna. Njemu je informacija u odnosu sa Bogom lijepo usadena u svaku
poru i mozZe je promijeniti neka drugacija, koja ¢e mu se u svijest (...vjerujem, vjerujem, vjerujem,
znam...) zabiti, udahnuta istim kanalom, samo vecom Zestinom. Ovisi o posredniku, o posrednickoj
zapremini pluéa, koja ée informacija ostati znanje u naseg janjeta. Janjadi je u okrilju posrednicke
duhovnosti mnogo: to su oni $to vole Zivot i nije ih briga Sto taj Zivot i ne haje za njihove vile spre-
mne u svakom trenutku da brane svog malog lara - poklon kraljevskih poreznika prilikom posljednjeg
povecanja nameta.

Sve kozmogonije krecu iz opceg kaosa, apokalipticne prijetnje koja jasno ocrtava uzas stada bez
pastira. Mitologije su ¢vrsto vezane jednom unutarnjom, strukturalno nerasipljivom logikom, gdje su i
cuda sasvim ocekivani, predvidivi elementi. Medutim, ostala je njezna tacka, mjesto pjesnika, zavicaj
nesporazuma svecenicke uniforme i rudarske maske, tacka koja stoji izmedu opceg kaosa, apsolutne
nistice, koja prozdire samu sebe i kozmogonijske svijesti - religiozne predstave o sebi i stadu. Bliske
nam velike religije manipulatorski su izvukli covjeka iz njegovog prirodnog Umwelta i dozvolile mu
jedino kontakt sa nebom ili, posredsvom neba, medusobni kontakt.

Historija svijeta i nije Stogod veselije do historija cijepanja cjelovitosti. Zvuk koji se prostire kosmo-
som vrisak je zrtve, prokletstvo upereno na dijelove rastjerane na bezbrojne samujuée i, stoga,



besmislene jedinice. I samo kada svijest i volja, kao u Beckettovom Kraju svijeta i vremena, oduzmu
ideologizirano, politizirano zalede, ¢ovjek produhovljenu vertikalu osjeti izduzenu i napustenu u
beskraju razjedajuce snage praznine uokolo. Dostojan je pjesnickog napora, koji treba tada vrsiti da
se ne ostane na pola puta, u zvuku frizidera, ka obuhvatanju jedinstvenog osjecanja pulpe koja stoji
u autentiénosti covijeka.

Prokletsvo intelekta moram prihvatiti. Ali necu prihvatiti i superiornost u odnosu na ono §to je osude-
no na neko drugo prokletstvo. Ja naspram stvari, upravo zahvaljujuéi intelektu, ne rjeSavam ni najma-
nji dio kinetike, koja, kao horda konjanika sa sjevera, nezaustavnom entropijom uzbuduje moje bice.
Covjek je sastavni dio primarnog prizora, ali je nekim procesom jednostavno izbacen iz njega. Primarni
prizor jedinstveno je stanje cjelokupnog svemira, u kome nista ne postoji kao izdvojena €injenica, to
je beskrajna bogata rupa koja nije svjesna sebe. Primarni prizor nije nesto stati¢no, $to bi sugeririrao
pojam, niti je, ipak, ekskluzivno dinamican. Prije je previranje energije, koje se u jednoj tacci dogada
istovremeno, kao $to se dogada i u drugim tackama.

Covjek je izbacen iz primarnog prizora. Medutim, na svoje dvije krhke ali ponosne noge isetao se iz
stanja totalnosti, izdvojivsi se po svojoj iznenada stecenoj svijesti. Svijest se javlja kada se zamijeti
razli¢itost, to jeste postojanje moguénosti, ¢ija semantika omogucava usitnjavanje na manje enti-
tete. Svijest o sebi nalaze i zabrinut pogled na sebe, potrebu da se pred gigantstvom osjeti ugrozen
i nezadovoljan. Pogled na prizor koji je zaplaSio, otkrio je i rasvjetlio osnovne principe ustrojstva,
koji vlada prizorom, prizorom Cije je perfektno stanje primarnosti narusio. To mu se jama¢no mnogo
dopalo. Ustrojstvo je osiguravalo postojanje u jednom harmoni¢nom ritmu, koji je stitio sve elemente
prizora. Potaknut time, nagon imitiranja stupio je u akciju (kao hommage zavicaju), koja bi, organi-
zacijom veza medu elementima, podarila sigurnost individui i prigusila ugrozenost, ¢ijim je silovitim
kricima novorodena svijest izlozila kozu covjeka. Od te prvobitne zajednice do danas covjek se stalno
sve viSe udaljava od prizora, jer ono §to je organizirano iznutra, po unutarnjoj potrebi, pokusao je
primijeniti izvana.

No neke su veze ostale, ostali su demoni kao kompenzacija zrtve ratia, ostali su pojedinacéni intimi-
sticki pobunjenici, iznad svega, ostala je umjetnost. Lazni car, nokti, kokosi, katedrale, gore, diareja,
himere, lava, biti sa vjetrom, jabuka, jednorog, povrsinski kop maternice, vatra, coagula, krik cije-
panja granita, iris, vino, pustinjak, Zeljezo, lik, macka, Lotreamon, testis, stranac na plazi, Pluton,
let, shisofrenia, smrt, blud, vode, ubistvo, o¢i, perje, igla, materija, kamen, Zestina sunca i soli, zub,
plemeniti uznos lovca, trulez, rasprostranjenost, krv, obojenost articoka, stanje, miris rake, obrusa-
vanje jablana, gleceri silaze u pecine, uvijek, poznate katakombe, bi¢e (,) miris to si ti i nista me ne
moze sprijeciti da se vinem preko teskih plasti¢nih katedri i budem ti...

Vecina nas pripisuje nesvjesnom sve asocijacije Sto ih izazivaju predmeti ili ideje. Nekada sam, napro-
tiv sada osobenostima tudim i neprihvatljivim, jedva razaznavao granice i one su se slivale u mene
isto kao Sto sam se ja slivao u njih. To neki psiholozi nazivaju psihickom istovjetnoséu ili mistickim
sudjelovanjem. To je stanje prekrizeno i prokleto u nasem svijetu stvari, koje jesu ukoliko im ja dam
racionalno znacenje.

Nekada sam lovedéi bio plijen i kobac istovremeno; danas, ja sam nesto i potraga za njegovim znace-
njem istovremeno. Samo povremeno pohode nas impulsi, koji oznacavaju one labave veze sa primar-



nim prizorom. To su one slike koje je Freud nazvao arhai¢nim ostacima nagovjestavajuci da se radi o
elmentima odavno prisutnim u judskom duhu. Da li je u eri nadzirane misli pretjerano smjelo kazati
da ovi ostaci, mozda otkopani, pretpostavljaju osnovnu supstancu zvanu éovjek?

Ekstrovertni druStveni nazori pripisuju vaznost izvanjskom; ja nasuprot tebi. A to lijepo ilustrira diso-
cijaciju veza izmedu prizora i elementa, jednog elementa. Te veze su sve ono $to svijest o covjeku
nije, sve ostalo. Uspostaviti kontakt sa ostatkom, znacilo bi rekonstruisati sliku prizora.

Majka, nebesko kraljevstvo, mravi, Sine, Bastilja, savjet, bozuri, platina, kanarinci, Dies Irae, droga,
metro, Atlantida, hemoroidi, milost, oblak, prosjaci, Hesse, pleme, blato, kokosi, kiwi, drzava, zip-
-zatvara¢, biblioteke, solve, maska, kruh, Kerber, zrtva, Morze, leSevi u formalinu, plosnost, pravo,
red za sve, salo, groteskne ravni, laz, istina, Warholl, prvi put, simbol, krajnost, plast, materijal,
propovjednik, rodenje, svinja, anti-Siriti, objedovanje, prvi, drugi, treéi, Cetvrti..., bivanje, smijeh,
neko te informira, fekalije, korac¢anje, peradarstvo, kiSobran, borba, protiv, birokratizam, skini mi se
(,) Govjece... jer tvoja je tezina, tezina svijeta sa kojim nemam nista. Osim zajednickog prokletstva i
dalekog zavicaja - predaka...



...Ti ipak ostavljas drZavi suvise mnogo prisile. Ona ne sme zahtevati ono Sto ne moZe
da iznudi. A ono Sto ljubav pruza, i duh, to se ne moze iznuditi. To neka ne dira, ili jos
uzimamo zakon i stavimo ga na sramni stub! Nebesa mi! Onaj ko od drZave hoce da stvori
Skolu morala, taj i ne zna koliko gresi. 0d toga je drzava uvek i postajala pakao, jer ju je
Covek hteo unistiti svojim rajem.

Drzava je samo gruba ljustura oko jezgre Zivota, 1 nista vise. Ona je zid oko baste ljudskih
plodova i svetova.

Ali sta pomaze zid oko baste tamo gde tle leZi u susi? Tu pomaZe samo kisa nebeska...
Hiperion Alabandi

Hiperione, zanesenjace, ljudi su posebne, ipak, vrste biljke: kre¢u se. Znace stocari pronaéi pogodne
visoravni, a zemljoradnici usprotivit se susi. Voila, toliko o pomodnoj temi intelektualne i umjetnicke
emigracije iz naSe sredine.

Nase sredine!? Nema sumnje da nekakva sredina, kao okruzenje, milieu, postoji. Kre¢emo se, kadri
smo tijelo prenijeti sa jednog mjesta na drugo, sasvim dovoljan dokaz. No nije dovoljno na obode teri-
torija postaviti koplja sa nasim zastavama, pa da prostor unutar granica bude odista nas. Covjekova
sredina nije prostran i ¢ist kazan u kojem se krecemo, kuhajuéi se u vlastitim isparenjima. Sredina
jeste kultura. Da bi sebi obezbijedio mjesto izmedu sunca, kojeg se uopce ne tice i zemlje, potpuno
nezainteresirane za njegovo prisustvo, covjek je stvorio kulturu. U njoj zivi. U vremenu kada stepen
individualne emancipacije daleko prekoracuje rigidnost administrativnih konvenciija, granice sredine
se viSe ne mogu identificirati sa nacionalnom ili drzavnom povrSinom. Raznobojne mrlje na politickoj
karti ve¢ su za Rimljana prestale vaziti za otoke jasno diferenciranih kultura. Kulturni krugovi pro-
tezu se bez naroCitog obzira prema demografskim, politickim ili ideoloskim karaulama. Hocu reéi da
danas jedna ¢vrsta, monolitna jedinica, koju nazivamo evropejskom kulturom, nije ni stvar fantazije
niti nesigurnih zacetaka. Ona se viSe ne odnosi samo na evropski kontinent, kao $to ne podrazumi-
jeva samo proizvode sa isklju¢ivo toga geografskog podrucja.



Naporedo sa velikim, postoji i jedna mala demografska jedinica Aboridzina, koji takode imaju svoju kul-
turu. Ako bi, silom prilika, jedan Evropejac bio primoran Zivjeti sa njima, zasigurno bi se silno zabavio
pitanjem kulture. Prvi dodir sa novom sredinom uzrokovao bi kulturoloski $ok, zgrazanje (bez obzira
na stepen tolerancije) i zabrinutost za sopstvenu sudbinu. Zahtijevao bi odredene promjene u postoje-
¢em stanju zatecene sredine ili bi nastojao projicirati svoje potrebe kao inovacije u kulturu Aboridzina.
Uvodenjem parne masine, dijaloga u postojeée neverbalne scenske forme ili zagovaranjem monoteizma,
proizvodio bi ono $to se po popularnom Shilsovom kriterijumu zove visokom kulturom. Izvjesno je
da bi se kod Aboridzina javio snazan otpor prema inovacijama koje za Evropejca predstavljaju tek dio
kulturne povijesti. Rijesiti takav zadatak za njega predstavlja igru oca i sina nedjeljom prije podne, uz
uputstva sa kutijica za sapun. No, u novim uslovima nesretni bi Evropejac sa svojim tehnickim i umjet-
nickim ¢udima dugo bio bojkotovan i egzistencijalno ugrozen. Moze se prepostaviti da bi bijeli jeretik
nasao nekolicinu domorodaca sebi naklonjenih. Gledano iz Melburna, tog oceanijskog Parnasa, oni bi
se dali oznaciti kao kulturna elita Aboridzina. O¢ito je pojam visoke kulture relativan, kada je u pitanju
teorijsko misljenje nivoa kulture, ali se u konkretnim slu¢ajevima moze jasno odrediti. (Sa druge strane,
pazljivo gledan, pojam visoke kulture ne ¢ini mi se u praksi uobicajen i poznat, koristim ga ne bi li
obezbijedio nesto komotnije kretanje u skucenom prostoru teksta.)

Kakve veze ima ,nasa sredina” sa australijskim prilikama? Osim onih veza, koje je ve¢ zamijetio malo
dinaénih kulturnih potreba. Nasa je sredina u kolektivnom zanosu cekanja, cekanja kiSe nebeske,
dok Aboridzini krecu u pohode velikim centrima, strpljivo uceéi, ali i obogaéujuéi Melburn njihovim
sopstvom. ,Nasa sredina” pati od kronicne opstipacije. Zato joj je lice tako kiselo i namrgodeno; zato
vje€ito gunda, posebice kako ,kod nas nema nista, nema elementarne kulture, umjetnost je na nivou
zanata i folklora, kako nas neki nevidljivi neprijatelj stiti od bozanskog daha visoke kulture koja se
tu negdje, nadomak, velicanstveno, dogada”. NajceSée optuzbe nevidljive zavjese koja dijeli znanje
od neznanja, suptilnu Culnost od mrtvila predmeta, dolaze iz krugova onih koji su se opredijelili
za aktivno stvaranje kulture. Neki su, ne podlegnuvsi bolesti patriotizma (Cesto tek eufemizam za
sentimentalizam, koji veZe za kaldrmu na kojoj se tjerala lopta), ili odvagnuvsi zahvalnu jednostav-
nost individualnosti i nezahvalne strane socijalizacije po svaku cijenu, ili najednostavnije osjetivsi
se dijelom mnogo vece sredine od one kojoj vidik zatvara par smjesnih zbunova makije, stocarski,
krenuli tamo gdje tle ne lezi u susi. (No, oni i njihovi razlozi su predmet drugog teksta.) Najmanji je
broj strpljivih zemljoradnika koji istrajno, ne samo cekaju kisu nebesku, pjevajuéi opijelo proslosti i
onostranim rajevima (kao vecina), nego se na svaki nacin trude tu posnu zemlju oplemeniti, a oblake
privoliti da provire preko visokih zidina.

Po kulturi sudeéi, ovo je odista ,nasa sredina”. Veoma nasa. U cjelini gledano, prili¢no je homogeni-
zirana - mogla bi se svesti na uvredljivu kategoriju ,popularne kulture”. Nesumnjivo je da u raznim
centrima postoje autori, ¢iji se rad moze nazvati djelima visoke kulture. Medutim, problem komuni-
kacije, koja se svodi na li¢ni koktakt, za dugo vremena onemogucuje da to djelo postane vlasnistvo
,MNase sredine”. Komunikacioni putevi, u sustini, postoje, ali od njih ne mozemo mnogo ocekivati.
Jer se svode, u najboljem slucaju, na sredstvo sticanja druStvenog prestiza kulturnog dusebriznika.



Kvalitet poruke odgovara kvalitetu supervizora komunikacije. A relacija je: jednostavno kruzno
pretakanje iz osrednjosti u osrednjost. I kakav, mislite, da je onda kvalitet poruke i supervizora?!
Autenticni intelektualci sa pravom postavljaju zahtjev za visokom kulturom i sa pravom im biva
uskracena. No ispravan je i stav koji ih u tome, kao kastu za kojom ova sredina ne osjeé¢a potrebu,
nece zadovoljiti. Ispravan, ukoliko je potpuno inherentan veéini, njihovim zahtjevima i osje¢ajima.
Nijedna skola, poznato je to, nema monopol nad Ljepotom... sve dok ga ne izbori. E pa, nasa sredina
se istrajnom borbom izborila za svoje ideale, svoju kulturu, za svoj duh, za svoju ljepotu i potpuno
bi smjesno bilo ocekivati da ée ona dozvoliti kulturnu dezintegraciju zbog tamo nekih nebuloznih
uvjeravanja.

Kakve kiSe trebaju da zaspu tlo da bi nikle gljive popularne umjetnosti? Prije svega ljepljive, kiSe
tromosti. Da bi buknula saprofitska kultura, tlo treba nakvasiti tim opojem ljenosti. Prije svega radi
se o tromosti duha i intelekta, temeljnoj nezainteresiranosti, koja ¢e predmet svoje (ishinjene) paznje
naci u jednostavnim, iskljucivo eksplicitnim znacenjima. U prirodi je popularne kulture, prevashodno
njenim umjetnickim teznjama i manifestacijama, da sve svede pod krosnju izravno ¢itljivoga i prije
svega dopadljivo-obavezujuceg znakovlja. Ona odlucno izbjegava ¢ak i minimalnu moguénost da pre-
vazide puko variranje poznatih anegdota i tipi¢nih emocija. Kada kazem tipi¢nih, mislim na stilizo-
vanje beskrajnih nijansi do neopseznog sistema najelementarinijih tipova. (Sto kao postupak po sebi
moze dovesti do znacajnih rezultata, ako se izhjegne opasnost $ablonske artikulacije.) Dopadljivost se
temelji na jednostavnosti sadrzaja i njegovom uoblicavanju, konvencionalnom, dezavuisanom i lako
desifrivom, bez posebnog angazmana i vremena.

Popularna umjetnost nije nista drugo do korpus istrgnutih i prezvakanih dijelova prethodece joj viso-
ke kulture. To su forme reducirane na najuocljivije i k tome jo$ hipertrofirane detalje, a sadrzaji na
opéa mjesta. Moze se kazati da su iz prvobitnog djela iscijedeni pasazi, koji publiku popularne umjet-
nosti ne obavezuju, nego naprotiv, pothranjuju urodenu sklonost opoju lijenosti duha. Djeluju kao
slika buraga spokojnoga goveceta, prepunog celuloze na njenom putu od svjeze proljetne vegetacije
do poznatog kraja. Odnos visoke i popularne kulture najbolje se mozda ispoljava u procesu filtracije
sadrzaja, ideja, oblika, programa... Filtriranju pogoduje svaka vrsta distance medu nosiocima razlici-
tih kulturnih nivoa. Ipak, najzahvalnija je ona najstrasnija: distanca koju lik uspostavlja u odnosu na
svoju liénost, kada se biva protjeran iz sama sebe, kada poruke culnosti i misaonosti dolaze izvana.
Sada bih se pozvao na poznatu definiciju 0. Spenglera, koja kaze da mi, u sustini, pripadamo fau-
stovskom kulturnom tipu. Stoga, cijenjene kolege i prijatelji, glavu gore, nije nasa sudbina u rukama
nevidljivog neprijatelja, ve¢ u konkretnim, usamljenim, potpuno angaziranim individuima.



/Narucujem pet Mona Lisa i desetak Venera Miloskih/

Teoreticari, interpretatori i historicari umjetnosti ponovno su se nasli pred problemom koji je, posred-
no ili neposredno, Sarenu grupu ljudi, koja se bavi svim vidovima umjetnosti, stavio pred tesko isku-
Senje antagonizma, ¢ija priroda ni najmanje ne nagovjeStava sretno i skoro razrijeSenje svojevrsnog
intelektualnog agona, ni dopusta povjerenje u konacnu definiciju vlastite pojave. Ionako vjecno
podijeljenih misljenja, ,narod od umjetnosti” ovih se godina grupirao po stavovima koji osciliraju
izmedu duboke uvrijedenosti ljubitelja umjetnosti, skepti¢nosti, kurioziteta, zabrinutosti i neubjedlji-
vog odusevljenja onih koji se, jedva sazreli u osnovnim pojmovima likovne umjetnosti, odusevljavaju
novotarijama, stvarima koje su donedavno bile pripisivane buduénosti i scenografiji nau¢nofantastic-
kih filmova. Taj posljednji tabor djeluje i najkomiénije u groznicavoj zelji da se pokaze naprednim,
egzaltirano tumaceéi sve §to se novo pojavi.

Po n-ti put se ponavlja sa opsesivnom monotonijom: ,Da li je to umjetnost?” Rijec je o novorodenoj
struji, mozda bolje, artistickoj orijentaciji (gdje se pojam artizma mora uzeti kao pretenzija same
orijentacije, odnosno njene koncepcije, a nikako kao oznaka ili definicija djelatnosti), koja je pozna-
ta pod imenom Computer Art. U eri mutacija i vratolomnog progresa elektronske tehnologije, ¢ini
se neizbjezno i najpodesnije, shodno analognosti u ostalim ljudskim djelatnostima - od odlaska na
pijacu sa kompjuterom, igranja videoigara, pa do organiziranja Zivota Citavih zajednica (kao $to su
gradovi uz pomo¢ kompjuterskih diskova) - ocekivati i potrebu, tj. zZelju da se ¢ovjekov artizam izrazi
kroz najmodernije sredstvo, €ijim upravljanjem covjek raspolaze koliko-toliko. Prvobitna razbibriga
se protegla na izdavacku djelatnost i masovne medije da bi na kraju pomodnost elektronskih ¢ipo-
va dogurala do pozicije iz koje zahtijeva i afirmaciju u polju likovne umjetnosti. Iako pruza velike
moguénosti za ironi¢ne egzibicije protivnicima tastaturnog slikarstva, ipak je izliSno ovdje govoriti o
apsurdnosti samog naziva: Computer Art.

Mikroprocesor uspjesno vlada zivotom fetusa, elektronika se nalazi u nasim srcima, suvereno vlada
pravilnim ritmom naseg vitalnog centra. Prirodno je onda da umjetnost, upravo u ulozi instrumenta
komunikacija, ekspresije i emotivnih stanja, napusti tradicionalni kist, tube i platno, zamijenjivsi ih
modernim grafickim papirom, tastaturom i monitorom. Da li je ba$ prirodno?



Takav ,umjetnik” pred sobom ima tastaturu, kao $to je svaka tastatura na pisaéim maSinama, i
monitor. Uz pomo¢ raznih programa on moZe praviti dinamicne ili staticne slike na monitoru.
Ako ima i dodatni uredaj, onda sve to moze ostati ocrtano na grafickom papiru. Raspolaze velikim
spektrom boja (raspon zavisi od cijene kompjutera), koje po Zelji moZe rasporedivati po ekranu.
Dinamicéni motivi su obicno geometrijske figure sa iluzijom trece dimenzije koje se uvijaju, spajaju
iizvode sve moguce zanimljive efekte, zavisno od programa. Jedina prednost kolora je Sto se jefti-
no mogu dobiti efektni kontrasti i nista vise, jer nijansiranje je vidljivije tek na velikim ekranima
i velikim povrSinama iste boje. Osim toga, docCaravanje treée dimenzije prilicno je jadno, osim u
slucaju kada se barata staticnim grafickim figurama koje se na ekranu vide u svojoj strukturi. To bi
bilo to, ta ,umjetnost”!

Svjedoci smo kompletne elektronizacije muzike koja se stvara i slusa. Medutim, veliki dio ljudi koji
posjeduju mjerodavna muzicka iskustva, a bez omrznute etikete konzervativnosti, odavno je otpi-
sao bilo kakav artizam danas$njim muzickim proizvodima i sveo ih na umjetnic¢ki beznacajnu skalu
komercijalnosti. No ovakvi proizvodi koji ¢esto predstavljaju atak na sluh, bivaju nazivani muzikom,
imenicom koja je postala skraceni izraz za muzicku umjetnost. Da li je nase oko svjedok i objekat
procesa, koji je na podrucju audiopercepcije veé pretrpjela muzicka umjetnost?

Jasno je da se ovim otvaraju vrata i nezreloj djeci ka zvanju umjetnika. Jer svako dijete moze iskori-
stiti program, pa ga ¢ak i u igri sastaviti. Nasuprot tome, pitanje je mogu li se i vizuelno i stvaralacki
zrele osobe upustiti u stvaranje umjetnickih slika ovim putem, jer nase znanje u ovoj oblasti mnogo
je manje od moguénosti (i ko zna jo§ cega) koje ona pruza.

Polemike i konfuzija izazvani su najveéim dijelom od strane branioca artizma u umjetnosti. Osuda
koja se trenutno upucuje ka elektronskim slikama insistira na riziku od subalternacije, tehnoloske
opijenosti koja prijeti umjetniku (odnosno proizvodacu), i na rezultatu koji bi u slu¢aju priznavanja
kompjuterske umjetnosti bio krajnje osiromasivanje ekspresivnosti; trijumf jeftinih efekata i krajnja
banalizacija sadrzaja i istrazivanja. Omasovljenje takvog izraza, ako se uopce moze govoriti o nekom
izrazu u terminologiji umjetnosti, dovelo bi do stvaranja novih nepremostivih granica, napredak u
slikarstvu bi bio ovisan o tehnoloskom napredku, koji je, barem za sada, liSen izvjesnosti, u svakom
slu¢aju u vecoj mjeri nego cisti intelektualni napredak koji je, historijski gledano, pokretaé¢ umjet-
nickog progresa i koji je neosporno brzi i autonomniji od industrijskoga.

JVjerujem da je elektronski instrument samo sredstvo pomoéu kojega umjetnik moze brze doci do rea-
lizacije nekog svog projekta”, kaze jedan od malobrojnih italijanskih galerista, koji su posvetili svoj
izlozbeni prostor elektronskoj umjetnosti, Rinaldo Funari, poznat po svojoj stalnoj teznji ka novom i
avangardnom. ,Momentalno je ogroman problem otpor koji pokazuju umjetnici prema upotrebi novih
formi aplikacije, ostavljanje platna i posveéivanje katodnoj cijevi.”

Oni koji su se slozili sa prihva¢anjem umjetnosti katodnih cijevi nasli su se pred novim problemom -
valutacijom djela kompjuterizirane umjetnosti. U stvari, eliminira se aspekt manualnosti prema krea-
ciji slike: tako se radaju opravdane sumnje prema kreativnosti vjeStackog tipa, koja je mnogo vezanija
i ovisnija o maSini nego o autoru. Takva polemika podsjeéa na onu nikada nezavrSenu, vodenu u
vezi sa problemom umjetnickoga u fotografiji. Razlika je oéita: kompjuteri su mnogo manje ,prirodna
izraslina autora” nego fotografski aparati.



LPotrebno je kompjuter izolirati iz svijeta specijalnih efekata, dati mu ponos znaka i procesa, iskori-
stiti ga za preciziranje onoga $to osjeéamo unutra”, kaze Michele Bohm, nekadasnji fotograf, koji se
sada posvetio elektronizaciji umjetnickih impulsa rodenih u okrilju emocije. Upravo Bohm predlaze
kao primjer iz Computer Arta program ,abolicionistickih poligona”. U stvari, radi se 0 mnogo poligona
koji se na ekranu pojavljuju u kontinuiranom modificiranju, brisuéi ranije figure. ,Abolicionizam je
bezbojna i neosjetna destrukcija, osim ako nas ne uvjerava u osobno djelo”, objasnjava Bohm u svome
manifestu. ,Abolicionizam bi se mogao definisati kao umjetnicki Darwinizam, kao prirodna selekcija
preko kompjutera, kao vampirska paznja prema vitalnosti koja nam se javlja u rukama.”

Tu se isprecava novi problem inkarniran u ocitoj potrebi kreiranja jednog specificnog jezika, koji ne bi
bio jednostavno prenosenje istovjetnog znaka sa platna na monitor, nego sposoban inventator nove i
prihvatljive estetike, prihvatljive kako za novi nacin postavljanja znakova, tako i za publiku koja sobom
nosi ne samo individualni ukus, koji se manifestira u svakodnevnim posjetama muzejima i galerijama,
nego i gene, u kojima su u velikoj mjeri smjeStena vjekovna iskustva, vizuelna i estetska, koja su bila
danonoéni pouzdan kanon za ocijenjivanje vrijednosti umjetnickih djela. ,Naravno da je nemoguce govo-
riti o kompjuteriziranoj umjetnosti”, podrzava Gianni Blumthaler, umjetnicki direktor drustva Computer
Graphic Europe, koje se bavi proizvodnjom i plasmanom diskova i animacija na kompjuterima - ,pod
uvjetom da proizvod postane spektakl, da se realizira u jednom totalitetu, da djeluje na boju, kretanje,
muziku. Inace, nema smisla govoriti o nekom novom jeziku.”

Tu dolazimo do jednog aspekta, koji je do sada bio malo ili nikako prisutan u okvirima umjetnosti:
negacija djela kao unikata, nestanak originalnog koncepta, a sa druge strane, moguénost proizvodnje
bezbrojnih istovjetnih kopija na trakama ili diskovima, do masovnog posjedovanja djela, distribuiranoga
na primjer, posredstvom televizijske mreze. Za to vrijeme, umjetnik bi sjedio za tastaturom i saobra¢ao
sa kompjuterom na jeziku elektronike.

Jos$ nije jasna ideja pobornika masovnog uvodenja kompjutera u komuniciranje likovnih umjetnika i
publike. Da li se radi o jednostavnoj prilici za financijsko ja¢anje i popularizaciju elektronske industrije
ili o iskrenoj zelji da se ,umjetnici, i oni $to se vrte oko umjetnosti, izvedu na pravi, suvremeni put i da
im se otvore novi horizonti ekspresije”? Da li se radi o jednoj prolaznoj modi (kakvu sudbinu dozivljava-
ju videoigre koje egzistiraju u istom mediju), ili 0 ne¢emu §to je predodredeno da postane svakodnevica
likovne intervencije? Naravno, dok je Zelja za igrom sa instrumentima jo$ jaka, na ovo se pitanje ne
moze odgovoriti osim prognozom; kada prode opijenost tehnologijom, dok jedni budu mamurali nad
kompjuterskim diskovima sa snimljenim programima za ,proizvodnju umjetnosti”, drugi ¢e objektivnije
1 jasnije modéi sagledati realnost potencijalnog kreiranja jednog novog ekspresivnog jezika.
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Konacno i savrseno
) Konalno 1 savrdeno, dva pojoa koji se

gvajski upinju tokom eijele istorije misli da obas=
caste 1judski nepor i proglase pofrtvovanost Spelulacijos
i Barlatanstvon, su vezlvi za najosnovnije pokulaje
umjetnosti rasmifljanja.Konaéno, keo glawni derivat
gepsolutnog se trudi bivetvowvati kao kvalitet nepromjen-
1ljivosti, dedjeljivosti 1 uwopste n.vog i necdjeljivog
znafen]a koje s=e konafnoféu daje predmetima.Kada
postoji kvalitet konafnosti, onda ne egzistira nijedan
drugi ocscbeni koji ki se mogRo izdvojitl L njize se
definisatl Jjeden sspekt xbwmrl predmeta.Savrienoc je
takadje pojas koji kao k;nlitat ingigtira na zasebnom
i sasvim samodovoljnom Eivotu .Apstraktniji je od
konecnostl jer u sebl nosi kao Jasne premise postojanja
"vrline® #1ji bi skladan i kopafan sklop dao samo savrien-
8tvo; a za odrediivanje +¢ih "vrlina® je neophodna i
konvencionalnest koja svojom sustinom kontradiktira
savrienstvu 1 spedlutném.Kontradilkternost =e prevazilazi
u kosmosu koji je uredjen prema pra vilima nefiktivmog
konainog i savrienog, dakle, kada veé pri samom stvara-
nju kosmosa ufestvuju oba pojma koo cznovnl kvaliteti
Eradeél pri tome okasmenjenost.

Osudjeni smo na kosmos koji vaoma Jjasno,
g8 katkeds i prilifno bolno, daje do znanja da u njego-
von stvaranju nisu udaktvovali ovakvi zidari 1 da
za sada ostaju samo Ffiktivni i ¥=dwm tegobno nedokufivi.
To se lijepo mofe vidjeti i ne primjéen vizuelnom,
adnnsun_grafiéknm.

Zamiglimo 11 Jednu tubu, eijev koja
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48 naravno, kruinog presjeka, i koja ina odredjenu dufi-

nu, bitno je da od nekle krefs i negdje e ZAVIGEVA.

T .

Ta eijev avojim unutrainjim sadriajjem predstav-
1ja skup svih karaktariatika pradnsta, Oydje treba nagla-
giti da pojam predmets ne treba shvatiti suvile krute,

- otvorene su mogufnosti konkretizacije polma: od pepelja-
re, pa do fpvjeka ili jof da Je, do eivilizaei ja.
Vanjske taike presjeka oznafavajuy svaia po Jjednu,
osobinu koja gradi je moguéa u bliZem oznadavan]ju predme-
ta, i to u njencm ekstremnom oblilu,Tekve so tafke nala-
ze duf cijele cijevi, tako rasporedjene da gledano
u presjeku svaki ekstrez ima mjesto tafno nasuprot
ekstremnom obliku osobine koje je suprotna onoj prvo]
(npr. ekstremno crno-ekstremno bijelo), take da ligija

koja ih spaje prolazi teéno kroz centar.

L\Eupratnﬁ od B
akstreni B

0 = pgentar A

Ako zamislimo tu liniju kao niz karskteristilka

A 1 B, tatnije da karakteristike A slebi %to ge vife ide
ka centru a da delje karakteristilka B jafme dok na
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kraju ( n sjeciftu linije i presjeka) ne postane nejeks-
tremniji oblik karskteristike B.Vidjefemo da se Eﬂtiﬁkﬂ
wplatna sredina”, najsavrieniji odnos dviju ogobina 1 Xk
kvaliteta naleszi u centru oijevi.Tako povufene linije
iz svih tafska (karskteristika) na krufniel, daju nen
1iniju koja ide centrém cijevi spajajuéi sve  "taike

- — G g Sy ti

savrienog omjera”.Ta je linija paralelna sa gtraniéama

ciievi i otkrive kvelitet koji nazivamo savrienstvom;
to je kvalitativna linije, skup svih osobina Emw predme-
ta kojegp mbfemo nazvati savrienim,Medjutim, zabvaljujéii
geometriji, nije tedko dokazati ds u realnosti ta linija
ne postoji, jer se ons mofe oveki piit ponove izbrusiti
na svoju mau simetrijé koja postaje nova 1inije savrien-
stva, pa se i Exmxepetcmmiw njoj mofe nofl centar i osa
gimatrije i tako u heskonatno.Tine se dokazuje nepostoja-
nje savrienstva i edsustvo konaénosti.

U drugom slufajo mofemo liniju
savrienstva izvesti, odnosno pokuZati izvesti tako da
prolazi kroz sve ekstreme (koji bi time Zinild ekwili-

brijum medjuscbnol.

To je nemoguée jer koncentriini krugovikoji bdk poveziva-

1i dva eketremse nisu spojivi sami od sebe u jednu neprekid-



S=f=b=f i

nu, kentinuirenu liniju kao spirala kega bi svojim

postojenjem cnemoguéila istovremenc spajanje svih

Savréenstvo je i ovdje nepostojete.

gkatrema.




Odavno, cijeli zivot, moglo bi se re¢i, kada mojih dvadesetsedam godina ne bi izkaz ¢éinile neozbilj-
nim i pomalo komi¢nim, putujem, neprestano odlazim i ponekad se vraéam. Naziruée osjecanje da
¢u pozivjeti jos dugo jeste jedan od razloga ovoga teksta. Drugi, onaj Sto k tome zahtijeva i objavlji-
vanje teksta, poCiva na detalju koji je bez ikakva prava zaprijetio da mi nasilno ude u kucu i dusu.
Objavljujuéi nakanu novog putovanja, zmijetio sam da moji sugovornici, bez izuzetka, ali sa mnogo
stilskih razlika, automatizirano, skoro simultano, donose sud o meni kao izdajniku, kukavici, razu-
mnom covjeku, avanturisti, egoisti ili, kako se to u Sarajevu jednostavno kaze, tamo je taj karakter
do u tancine proucen - Supku. Izbor je skucen, kako i ne bi bio kada je pitanje jedno i jednostavno:
,Bjezis? Strah te je?” Hoéu li se ikada vratiti?

Koliko god pitanje bilo ruzno, ovako neumorno i neumjereno umnozeno, te umnazanjem kao lava
rashladeno, podstic¢e razmiSljanje u kojem, oCito, ne ucestvujemo svi. Bice koje zaurlava ne ¢uje ni
sebe, izuzev u slucaju da rezonanca u neku unutranju Supljinu, kranijalnu recimo, prosverca odjek
koji kasni za urlikom. Umnozena i umnozavajuéa poruka iz proSlog vremena, historija, urlik koji
isprazne talase uokolo sebi novaci dok se zrak ne ispuni neprekidnim zavijanjem sirena za uzbunu,
za moblizaciju i vanredno stanje, gdje su glavnokomandujuéi neki ve¢ videni i ukopani.

Jedan francuski milsilac govori o Xerox-stepenu, nultom stupnju u suvremenoj kulturi, prezasi¢enosti
i hiperprodukciji. Nase drustvo je, naprotiv, uz sve najbolje namjere, degradacijom dosegnulo nulti
stupanj povijesti. Poruka je jednaka i pojacana, umnoZzena kroz djela i istomisljenicku praksu kopi-
ranja. Sto se mene tice, reklamne parole mudraca i njihovih tjelohranitelja trebaju klesati u stijene i
fasade, mocnije je i ekonomicnije od petrifikacije televizijskog ekrana, monolitnog obzorja izmisljene
stvarnosti. Sino¢ ste gledali Milica? I on vas je pitao da li je vrijeme za bijeg? Diskutiralo se o tome,
u dnevnoj sobi uzavrela atmosfera? Slika novinara u tom je trenutku bila rasijana po hiljadama ekra-
na i to je hladi, pretvara u sliku - predmet koji te bestidno, pomalo izazivacki posmatra kao porno
zvijezda sa plakata Sto prikazuje upravo ,sve” §to se ima pokazati. I ja postajem bestidan i uzvracam
jednako izazivackim pogledom. Porno zvijezda i ja smo civilizirane osobe, plakat ostaje nedirnut,
zaljepljen i prazna pogleda posto ja odlazim, drugaciji i zainteresiran. Sa bijegom je druk¢ije, on je
kao Meduza, ukrste li vam se pogledi, nadrljao si, nikada ga se nece$ otresti, pipcima ti se lijepi na
leda kao grba. To, barem kod nas, svi znaju. Zbog toga na tebe ve¢ gledaju kao na pokvarenjaka,
mucenika ili budalu... Cini mi se, da ve¢ odgovaram na pitanje iz bilogisticke psiho-masine. 0 tome se



zapravo, ima malo kazati - bice stoga, jer je jasno kao na dnevnom svjetlu ostrica obeliska, dovoljno
se osloboditi mraka iz labirinta umnozenih detalja svakodnevne navijacke psihoze i dobro se ¢uvati
nasumice ispaljenih projektila, kada $etas ili ¢itas.

Posljednje dane koristim za prikupljanje detalja protiv nostalgije. Polako napredujem na svom hodo-
Caséu gradu. Uokolo vidam ljude sa oruzjem i pancirima koji bi htjeli da nas zastite. Od ¢ega, od koga?
Neke nepromisljene ili naprotiv, promisljene, ali loSe upotrebljene odluke? Ili veoma promisljene i
dobro plasirane odluke, tako da ne bi neko mogao re¢i da ,sve ide glatko i po planu”? Ili je promislja-
nje izostalo, pa se odmah preslo na odlucivanje (da li u nasoj zemlji oholost dolazi iz spontanosti ili
obrnuto?)? Ali koji je cilj? U svakom je slucaju morao postojati neki cilj. Ne znamo ga? Ili ga znamo,
pa ostaje jo§ samo pitanje: bijeg ili ne?

Znamo i za drugo neéemo da znamo, ko drugacije kaze klevece i laze, u njemu se defininiramo, o
njegovom rjeSenju sanjamo i kada utopljeni izgubimo du$u, izdahnemo, u njemu zalegnemo kao u
postelju vjecnosti, u grob ili rov, postatemo centar svijeta. Rastjera¢emo izdajnike i od kolebljivaca
uciniti izgnanike, to znamo raditi. Za sada nas pitanje tek zagrijava, no njegova upornost i volja da
se ,ide do kraja” su tajna kako od smrdljivog dimci¢a nastaje velicanstven pozar. Usput, jeste li se
ikada zapitali zbog ¢ega misljenja o psihi neprestano dovode u vezu vatru i grob. Sto je bolje nego
rob, kao $to je plamenu slican onaj u kamenu, uzareni dinarski kamen sa kojeg silaze junaci da iz
razvrati grada i ugnjetaca izbave postenu klasu klasa, ugrozene, nepismene, ugnjetavane, zavidljive,
elokvetne, snazne i gladne narodne mase. A kad Hefest u planinama, kupujuéi oruzje, po gvozdu
udara, u gradu se cuje jeka i kreStav odgovor papagaja koji odmah zaboravljaju i ono malo rijeci sto
ih s teSkom mukom poducismo.

Cesto vidam slike oslobodilaca, ratnika i boraca, komi¢ni kao uvijek kada se vlast i sila imaju potrebu
pokazati. Sta bi sve mogli kazati kad bi umjeli govoriti! Cim je nestala gravitaciona sila jedinstva, i
bratstvo je pokazalo starozavjetno lice: iz silna straha od bivanja drugim, drugi se pokuSava ubiti.
Mala je utjeha $to se samoubojstvom-bratoubojstvom tamne drugost, dodir je letalan i od drugoga
vie ni traga. Otuda nemo¢ govora. Povlaci se u monolog, diktat jednog glasa, koji sam i bezmjeran
(bez drugog = bez mjere) prelazi u urlanje i postaje, da se posluzim upravo uralackim Zargonom,
patron, neki davni, mra¢ni bog i njegovo prokletstvo. Zrtva se bogu prinosi kresteéi, da bi se oslobo-
dilo straha, jer je zrtva velika, ogromna, brat je zrtva, taj prokleti drugi. I cilj se pojavljuje uzvisen -
oca ili boga osloboditi konkurencije, obezbijediti da se njegova volja umnozi kroz njegov lik i njegov
glas, primiti na sebe odgovornost uredbe i uporabe svijeta, njegovu sliku i priliku i $to prije zaboraviti
na neugodan eksces s bratom, njegov zivot i njegovu smrt. Ne postoji nikakvo vite§tvo ni elegancija
stiha, koja bi ovoj svetoj duznosti oduzela status sluzicanstva, niti revnost moze priskrbiti ¢in visi
od iverja pokraj klade. Bratstvo nam se umnozilo, izdajnika je sve viSe, zrtava takoder. Ali i prijatelji
zbijaju svoje redove. Gospodari straha znaju Sta je neprijatelj, nasa je povijest pri¢a o delociranju
demona straha iz jedne peéine u drugu: nekada Amerika i Rusija, sada Hrvatska i Srbija, brat i susjed,
sutra je neprijatelj u nama. Sebe kaznjavamo, optuzujemo i denunciramo, upravo kao u vrijeme velike
epopeje crvenitarnog humanizma. Obrué se steze, onaj isti za kojega smo nedavno povjerovali da se
rdav sasuo u prah. Opasnijim zatvorenicima uskra¢uju mnoge stvari, no, ipak ih nekada, rijetko ali



uredno, izvode na svjetlo dana. Tamnicari znaju da ¢e ih slika sunca jo§ dugo tjerati da u éelijama
disu. Nekima je dovoljno tek kada nisu gladni, ti su najposlusniji, njihove su ¢elije najurednije, dugo
traju: tamo su tamnicili svi izdajnici i pravovjerni, naizmjenice, jedno pa drugo bratstvo kicera. Kiceri
su, formulacija nije moja, fascinirani nec¢im §to ih ¢ini neslobodnim, oni su obezli¢eni posredstvom
neautenticnih surogata osje¢anja, opcarani i zaboravljeni. Propaganda takozvane politike nastoji pla-
girati svakog biraca i potencijalnog ratnika, nastoji uvecati osjecanje beznacajnosti pojedinca i nailazi
na spontano odusevljenje mazohistickih bratstava. Plagijat ili reprint ili prosta kopija je i rat: tek sada
padaju Srapneli iz prethodnog rata, kao $to su u njemu padali iz onog prethodnoga. Usitnjeni generali
stasali izmedu ubijanja i luksuza sada mogu imati sve - luksuz ubijanja i luksuzno ubijanje, konaéno
mogu otkrestati svoju kolo-naokolo ariju, izvesti remek-djelo kicerske vjestine: rat kao apologija kica.
Umjetnost vakuuma zgrcena lica. Izmedu neprestanih separatistickih teznji i proklamovanog naciona-
listickog ekscesa otvorio se sveporazavajuéi vakuum koji prozdire sve §to ne odoli iskuSenju odgovora
na pitanje: ,Bjezis?” Rat traje, to znate! Zaratene strane posjeduju teritorije oko kojih i zbog kojih
se bespostedno biju: takva je bila predodzba. Sada, medutim, u Jugoslaviji vidimo zaraéene strane
koje pretenduju na jedan isti, zajednicki teritorij. Zajednicki je ukoliko je potpuno fiktivan, ali je i
racionalno nedjeljiv. Tako pocinje starozavjetna tuca u planetarnoj eri. Citiraéu Gaseta: ,,... civiliza-
cija je u sustini samo pokusaj svodenja sile na ultima ratio. Sada pocinjemo to trezveno da uvidamo,
jer ,direktna akcija’ znaci prevrat poretka i obznana nasilja kao prima ratio; ili jos tacnije, kao unica
ratio (jedini razum). Ta norma ukida sve posrednike izmedu nasih namjera i njihovog sprovodenja u
djelo, kao $to predlaze ponistenje svih normi uopste. To je Magna Carta varvarstva”. Ima li sada smisla
podsjetiti na davnog, mracnog boga i na ¢injenicu da je Gaset pripremao citirani tekst u vrijeme kada
su vrene pripreme za paulisticke svecanosti evropskih diktatura. Da bi se diktat sacuvao, neki su
morali uvuéi vlastite narode u rat, drugi su tek iz rata naroda izasli kao diktatori. U svakom slucaju,
rat je kljuéna tacka. U ceremonijalnom smislu, to je najljepsi gest kojim se moze oduziti svignutom
prethodniku, sveopéi rat u slavu rasturenog obrazovanja, njegovanjem lijenosti duha i sprintu ka bio-
loskim korijenima. Ali rat ne vode samo hrabri borci sa svojim prpo$nim uciteljima i erotiziranim pus-
kama, sukoba je na sve strane. Sukobljavaju se i histerije: macoisticka, koja se trudi da pokaze kako
sve drzi pod kontrolom, i ,senzitivna”, oplacivacka, koja tvrdi da je sve propalo. Urlaju i kreste, cas
sa jedne, Cas sa druge strane, nekada ovdje, nekada ondje, tek da se ne sjedi skrstenih ruku. Novinari
se trude da prikupe sva iskustva. Nakaslju se, kukaju, pokazu sliku i tresnu novoscu (sic!) o bombi
koja je ubila toliko i toliko na takav i takav nacin. Postoje i specijalizirani izvjestaci, oni koji samo
kukaju ili oni koji neprestano govore o odlucujuéem udarcu. A kada se konacno zada taj odlucujuéi
udarac, makar bio i ispod pojasa, mene interesira §ta e biti sa svim tim egzistencijalnim promasajima
kako Fromm, iz znanstvene miloste, naziva destruktore. Sta sa ljudima koji su ubijali i onima koji su
mogli biti ubijeni? Sta sa onima koji vise ne znaju nista osim kukati? Ho¢emo li ponovno papagaje
poducavati istim rije¢ima? Hocemo li se razmnozavati na radnim akcijama? Ko ée biti vodonose, medu
njima treba traziti lukavce! Da li je ovo stvarnost umnozenih pitanja, vrtlog bez odgovora? Posto kod
nas nista nije stvar buducnosti, a ponajmanje nase, posluzimo se sjeéanjem: prvo ordenje i heroji,
onda izgnanstva i izdajice, kazne - koliko se mora, a ve¢ sada se ¢ini da ¢ée se morati mnogo, ma
kakav ishod bio. Svakako, kada bismo ostali u jednoj drzavi, sve bi to bilo lakse i jeftinije. U drugoj



varijanti - veselije. Veselje brodoloma zbirka je poezije koju je Ungaretti djelomicno pisao kao vojnik
u Prvome svjetskom ratu i, medu ostalima, sadrzava pjesmu naslovljenu Vojnici. Evo je u cijelosti:

Kao/U jesen smo/Na drvecu/ lisce.

Kao prije svakog putovanja kruzim gradom prikupljajué¢i detalje protiv nostalgije. Prva jesen veé
nanosi opalo lis¢e sa kestena. Hoce li se i nasa knjizevnost vratiti izvoriStima da se osvjeZava sa zvje-
rima? Knjizevna plemena, sudbina lika iz kamena? Da li se meni dogodilo da iz izmucenih grimasa
umornih ljudi prepoznajem ko ée u onom casu postati zvijer, a ko plijen. Pocinjem se bez razloga
osvrtat za sobom, kao da se zaSlo duboko u poznate i napustene teritorije.

Slika zagrljenih Bosanaca razbijenih glava i njihovo pitanje: ,Da li je to bijeg ili ne?”. Scena je
Handkeova, a tekst moj.



SKICE |
MISLI 0°S
KNJIZEVN
FILOZOF!




GMENTI TE |
\f RSTVU, ‘







Pregnantan tekst - imperativ pisanja.

Pronalaziti rijeci koje zjape kao ambisi izmedu pojmova.

Kako ne imati o ¢emu pisati pored danasnjeg dana.

Koncipirati zivot kao prolaznu bolest.

Nekada, kao klinac, nisam shvaéao zasto ljudi pisu tako opsirno. Mislio sam da bespo-
trebno navode stvari, koje se podrazumijevaju iz teksta, koji im prethodi ili slijedi. Stavise,
ponekada sam popustao iskuSenju da zakljucim kako je tajna dobrog stila u pisanju upravo to
gomilanje razlic¢itih konstrukcija, koje govore jedno te isto. Tada nisam ocito posjedovao osjecaj
za nijanse, fine prelive misli, kadre neosjetno i (stoga) uvjerljivo odvesti iz jedne tacke i dovesti
do zakljucka. Tada nisam imao stav. Stav u odnosu na predmet teksta. Sada su mi neophodne te
.Mnepotrebne epopeje stila” da bih jasnije shvatio autora, tj. put koji autorova misao prevaljuje.
Cesto se sada dogada da u meni put, izmedu polazista i zakljucka sa kojima se slazem, izaziva
nepovjerenje, cak i gnusanje.

Iznenaditi se skoro je nemoguce u sluc¢aju da se poznaje datum dogadaja, posebno u
buduénosti. Sve moguénosti su u nama vec¢ odzivjele i ostaje im samo uloga rezervnih igraca od
kojih ¢e samo jedan u datom momentu postati prvotimac i presudni igra¢. Ruka kojom izvlacimo
model manje ili viSe identi¢an dogadaju u trenutku dogadaja duboko je u tkivu maste ili sanja-
rije, da se posluzimo terminologijom G. Bachelarda..., onaj je tren koji sugovorniku, odnosno
djelujucoj situaciji, ostavlja neprijatan i istovremeno uzbudljiv dozivljaj tude nedoumice.

Umjerenost staraca i pretjerivanje mladih - pitanje izostravanja cula.



Skolska literatura /obavezna/ ,otvara vidike” upravo onoliko koliko ih zapravo suzava.

Kao vuk koji razumje janje - izgubljen je onaj pisac koji vjeruje rije¢ima ili slikar koji
vjeruje linijama, kipar koji vjeruje formama. Ono u $to se vjeruje s pravom i sto je blagotvorno
za poniranje autora u srz djela, nesto je veoma iza jezika i materije, poravnavanja predodz-
be i pojave jednoga duhovnog stanja, koje je serafinsko po svom vedrom despotskom odnosu
spram nedotaknutoga, neopcinjenog okolisa. Tako je i u djelima koja odlikuje jezicka okrutnost,
motivska Sokantnost ili potpuno patvorenje ukusa, tj. njegovo izoblicavanje do stadija, u koje-
mu se obrisi predmeta prepoznaju samo kroz zgusnuti oblak gradenja (koji boravi u Zelucu i
mucéno se dize sve dok ne natkrili beonjace i svojim unutarnjim svjetlom /ili mrakom?/ potpuno
ne obuzda labirint intelekta da se smislovi medusobno pogube, $¢ucure u kutovima. Tada se tek
mogu ugledavati na momente i dugo i snazno dovikivati preko mucne mase.).

Pravi smisao uvrede je katarza. Uvreda je ritual i to najuzviseniji od svih u frustriranom
drustvu visoke civilizacije i racionalizma. A frustracija je lijepo o€itovana u teznji da se uvredi,
da drugaciji karakter od vitalnoga, jer, boze moj, ritual je osobina barbarskih drustava... Ja
uzivam u uvredama, onim profinjenim, elegantnim, koje tjeraju na smijeh ili pla¢, i onim, koje
se pokazu, kao takve, tek u svijesti uvrijedenoga, kada shvati da je stvarno glupan. Prije 20-ak
godina uvredom se smatralo nekom reéi da je kucka. Ali to uopée nije bila uvreda, ¢ak je bilo
blize komplimentu. Osim toga, svaki vrijedan ¢ovjek, koji zavreduje svoj zivot, zna da kleveta i
uvreda nose vise karakter komplimenta nego ista drugo. Bitno je samo sa koje strane, pod kojim
uglom gledas. Postavi se kako treba i svaka ¢e ti uvreda, bilo ucinjena ili data, predstavljati
zadovoljstvo.

Ironija uvijek u sebi krije proturijecnost i to je opasnost za njen zivot. Kao ubojito oruzje
koje se moze drzati sa obje strane. Pitanje je samo hoce li onaj koji zamahne uskladiti dobro
nacin zamaha sa stranom za koju drzi.

Ironiéna je ratna pobjeda, jer je ironija najkraéa precica na kruznom putu kola srece.

Ne mogu podnijeti ljude koji nisu ironiéni. To je nedostatak koji primitivna svijest uvijek poka-
zuje kada je suocena sa potpuno nepoznatim stvarima ili, pak, stvarima koje joj se ¢ine potpu-
no poznate.



Interesiraju me predjeli gdje se stize zahvaljujuéi znanju a ne zaslugama.

U ovom svakodnevnom zivotu ¢ini mi se da nekako svi ti ruzni, prljavi, zli, itd. imaju
svoju jebenu sudbinu koja budno pazi na njih; ja se, medutim, osjeéam tako napusten od sudbi-
ne koja bi trebala biti nada mnom.

Kako dospjeti do originalne ljepote i eventualno je upotrijebiti u spekulativnom misljenju,
rjeSavajuti time osnovne tacke problema dimenzije vremenosti?
Uspostavljajuci istovjetno intenzivan odnos sa licnostima, koristeéi cenzuru, nadsvijest, koja
¢ini osnovnu sliku lika, prevodeéi njenu energiju sa ekstrovertnoga na introvertni plan, poslije,
jednom okrenuta inverzno, kao koordinator odnosa medu licnostima. Zahvaljujuéi ovom koordi-
natoru, konfrontacijom niza uzroka, od uzroka ¢injeni¢nih stanja osobnosti do istine. Sada
nadsvijest pocinje, zahvaljujuci reduciranom putu na relaciji bitak-bice, vrsiti bitnu konfronta-
ciju spekulativnoga i originalnoga - duhovnog svijeta. Ljepota jeste oblik u kojem djeluje cista
istina.

Velika Ravelova prevara: muzicar, koji je dostigao umjetnost mozda u dva koncerta,
i sigurno, Boleru, je u La Valse zajebao cijelu dvorsku zajebanciju, burzoaziju. Finale koje traje
vjecnost: upravo koliko je dovoljno da se razori ki¢ u potpunosti, ali znalacki, kao §to bi, valjda,
pedantan kirurg izveo kurban Cerecenja ovce. Cadenza violina pod silovitim naletima naturali-
sticke ljubavi, koja beskrupulozno gazi preko sparusene gracije elegantiziranoga, aristokratskog
masturbiranja, i onda borba, ne zbog odmjeravanja snaga, ve¢ zbog borbe same. U tih pola
minuta ove koreografske poeme, Ravel, stari Maurice, iskupio je za sve bljuvotinicice koje je
uradio u svom Zivotu.

Kada budete rekonstruisali moje konaéno rastrgano
izmedu neba i zemlje, ne dajte se zavarati kikotom iz
Chorosa. To djecaci sa plaze rjeSavaju tajnu. Nasli su je
u mjestu gdje se otvorio veliki svjetlac izmedu
beznadno dolje i nepovratno gore.



Civilizacija je nastala ni iz ¢ega i u Nista ée nestati. Faktografski tok civilizacije je preis-
pitivanje izraza duha, koji je jedini apsolut, nepromjenjiv izmedu dva niSta. Izraz je u stalnom
kretanju, $to jo§ uvijek ne znaci - napretku. Tehnicki napredak je samo sredstvo za koje se ¢ini
da bi izrazu pomoglo u $to blizem dosticanju sadrzaja. Kada izraz dode u formu, u kojoj ¢e biti
identican sadrzaju, bit ¢e ono drugo nista.

Pas

Njezna ruza sanja psa.

Kolebljiva igra venjenja u snu ili raspoluc¢ivanja
koncentri¢nih vijenaca

pod nebom

pracena je strepnjom: ,Neée li-Hoce li - ujesti ovaj?”
Udobno krili latice na mojim grudima i koketno kaze:
»11 - ne ujedas mnogo.”

Teror detalja koji nista ne znace.

Samouvjerenost ovisi o stepenu smionosti nacina Zivota.

Smionost je zivjeti suvremeno, ne kalkulirajuéi sa suvremenoséu, tu si u svakom trenutku
korak viSe u tami, u kojoj se ocrtavaju obrisi buduéih stvari.

Otkud bih ja mogao znati da je Zivot ruzan i bezvrijedan. To mogu samo vjerovati, a vjera
mi se ¢ini nedostatnom da bih se pretvorio u skulpturu tuznog covjeka, ma kako lijepa ili sklad-
na. Prethodno ga treba ugledati, dovesti u stanje intelektualne iluminacije, u kojem se zZivot i
svijet, u svojoj viSestrukosti i mnogostrukoj mnozini elemenata, pojavljuju jasni, transparentni,
gdje transparentnost razbija njegovu kompaktnost, a jasnoca u cjelini drzi bezbrojne sitne ele-
mente na okupu malo rastegnutih, ali jos uvijek funkcionirajuéih medusobnih veza. 0d reda,
koji se u tim vezama ne - ogleda!, nego postoji!, ovisi konacan odgovor.



Zbunjenost nikada nije bila veca. Ali, istovremeno, nikada nisam bio veéi, u prostornom
smislu. Unutrasnji prostor mi je orgoman i sve ve¢i da mi je teSko pratiti sve i kontrolirati. To
valjda i uvjetuje ovaj kaos, s druge strane ja zapravo sam sve ¢inim da bih poveéao zbunjenost.
Kao da se ovo grubo preispitivanje odnosi na novu promjenu identiteta. Zato sam tako neodlu-
¢an u svakom pogledu (i kod kupovine odjece ili §iSanju). Pretpostavljam da ta golemost prosto-
ra potice od smrti u okolini i njenom prostoru kojima tek trebam udahnuti (moj) zivot.

0d Pertia sam imao nesto, naucio
od blagog veselja

Indijanaca, nesto kao

uvijek imati na umu

rupu i neprestano joj

pronalaziti zamjenu u

bilo ¢emu, jer i tako sve
jednako vrijedi, posto sve
jedanko mijenja rupu i

jednako je ne moze zamijeniti.

Cuda se nastavljaju i poslije svega se nalazim na najruznijem mjestu.

Sredina kruha

Osjec¢ao sam se kao Covjek spreman na novi zivot, sa pozivom koji ocekujem, promijenice
se svijet, jer ¢u i sluzbeno postati jedan od njihovih. Odlu¢io sam da taj trenutak docekam pot-
puno spreman, izvadio novi papir i olovku, pokusao sastaviti listu stvari koje sam posebno cije-
nio do tada. Spisak je bio kratak, nedovoljan za svecanost trenutka, promijenio sam list papira
i pokusao sa listom ,stvari koje su oduvijek postojale i uvijek ¢e postojati”, napisao rije¢ ZID i
zastao.

Vidite, nekada sam zadovoljenje radoznalosti morao placati zgrazanjem, i osjeéanjem
gadenja. Ali same ideje mi nikada nisu provocirale gadenje. Ve¢ sam dovoljno puta bio u prilici
da provjerim predodzbe koje su mi stvarale ideje u situaciji i znam koliko predodzbe mogu biti

pogresne.



Zivot - meski oblik tvrde igle.

Profesionalno Sarlatanstvo je ulaskom u visoku tehnologiju i tako postalo biznis. Tu pre-
poznajem vezu sa suvremenom umjetnoséu. Sarlatanstvo - tamo gdje je dat samo kroki - &ini
isti u€inak kao opsirna studija. Konkurencija, nadmetanje, metaciljevi, koracanje ka beskraju.

Kako je zivot izaSao iz price o HPM? Putem crne gume na rukohvatu podzemne Zeljeznice.
Ili u jednostavnoj svadi dvoje ljubavnika koji su bili razli¢itih nacionalnosti!
Pri¢a je zavrSena. Be¢ napusten. U vlaku za Beograd, vagon restoran, pri¢a, gurnjava, gusle i
junacke pjesme. TV emisije kod staraca u Sumi, pjesnici i lubanje.
Sve je bilo gotovo: pri¢a, veza izmedu nas, drzava i odatle je zapravo pocela prica ¢ije teme
znamo iz price o HPM.

Nauka o lijepom je beznadezno spora - od zacetka u fatalno izvjesnom odnosu na nase
opazanje oblika i njegovih promjena.

Promijesati karte jo$ uvijek ne znaci zabrljati igru.
No da bi igra konacéno zapocela, potrebno je prestati mijesati i povjerovati da je $pil karata (od
kojih svaka pojedinacno nosi latentnu izvjesnost vrijednosne ili simbolicki vrijednosne ¢inje-
nice) u ovoj reorganiziranosti dosegao nulti stepen medusobnih veza izmedu karata ili nekako
princip mijeSanja inkorporisati u pravila igre, tako napraviti zatvoreni krug gradnje i razgradnje,
gdje su karte ili (simbolicke) vrijednosti u svakom trenutku spremne da uspostave ili naruse
neki od smislova potencijalno sadrzanih u moguéim odnosima karata.

Slikarstvo je u neuhvatljivom, neobjasnjivom ali vidljivom. Objasniti svijet nije cilj slikar-
stva, nego uciniti ga ociglednim, uciniti ga punim, dati mu smisao. U i van nisu diferencirani
samo membranom, granicom, nego su povezani penetracijom. Pokusaj njihove interpretacije,
zasnovan na principima bizarnih opozicija, bezuspjesan je, ili jednako uspjesan kao korpus
medusobno suprotstavljenih interpretacija svijeta i slikarstva, koje su najuvjerljivije kada se
konac¢no odreknu ili zaborave na originalne predmete rasprave.



Rim, 1988.

OtiSao sam iz mog grada, jer sam konacno morao i fiziéki prekinuti sa glupom tradicijom.
To nije bio bijeg. Tradicija ,se sastojala u tome da se vezujem za neklasi¢ne vrijednosti”, kvali-
tete elitnog Covjeka, itd. Najtuznije je bilo Sto se sistem tradicije sve vise usavrsavao, a sa druge
strane je, u odnosu na okolinu, publiku, imao sve vise uspjeha. Sto je uspjeh bivao veéi, to sam
ja bio sve ubjedeniji da je to pogreSan nacin. Projektirao sam sve u najdalje drustvo, historijski
gledano, jer mi je taj razmak, valjda, bio dobar alibi za greske. To je bilo kao bjesomucno gleda-
nje krajicka toge, fiksirajuéi joj karakteristiénu Saru i ponavljajuci: ,to je to”, misleci da, kada
ja stignem, kockice mog mozaika ¢e se sloziti u najljepsu sliku ¢ije sam sjeéanje nosio u sebi.
Kockice su bile tvrde, ¢vrste, tada Ce i sistem postati ¢vrst. Medutim, otkrio sam da ako se pre-
pustim sebi i danasnjem toku stvari (ili sli¢no), jednostavno ¢u se naéi iza ugla ulice sa ¢udnom
osobom koja nosi togu, i da ée to biti prava slika. OtiSao sam zato da ne moram sretati previse
balasta izgradenoga od sjedenja, pa i hranjenja ovog sistema, Cije su postavke vjecni kvaliteti:
jer sam jedno vrijeme mislio da sam peder, jer sam jedno vrijeme bio zaokupljen religijama, jer
sam jedno vrijeme proucavao magijske crteze, jer mi se jedno vrijeme ¢inilo da je to sve isto sra-
nje, kome je, kroz razlicite epohe, davana razli¢ita forma, jer mi se jedno vrijeme ¢inilo da podi-
njem halucinirati i going nuts. Sada je, poslije svih ovih kratkoroénih opisnistva, jasnije zasto je
covjek, koga sam vidio s leda, nosio togu. Uz to, bio sam se uvjerio da je zamisao za stupove u
dorskom stilu, vukuéi brzo ali nepazljivo svoje apostolke preko monokromnih mozaika, koji su,
u stvari, kasnije morali postati definitivna potvrda otkrovenja, koje ¢e donijeti dostizanje tajan-
stvene prilike koja je postala veé prisna.

Davo i Bog

Jedna je religija. Religija. Rije¢ pocinje sa R i zavrSava sa A. Izmedu, neshvatljivom logi-
kom poredana slova. Religija. Pojam: pocinje sa davolom i skoncava sa bogom! I sve to u milion-
tom dijelu sekunde. Pojam se $iri iz sredine (iz prvog i) i istovremeno uspostavlja davola i Boga.
Covjek se (sa aspekta crkve) osvijestio (snabdio svijes¢u) zajedno sa paljenjem onog i. Spoznao
ih je istovremeno. Pavo i Bog Zive u jednoj ravni. Dogadaju se u ¢ovjeku. U istoj osobi imajuci
dijametralno suprotne poloZaje. Bog je personifikacija dobra, pozitivnoga (+), davo zla, negativ-
noga (-), linija u i je 0, kona¢ni Bog i konac¢ni davo su +00 i - 00.

Zena je svojim mistiénim iskustvom poroda vezanija za tjelesno, te svoje materijalno bice
dozivljava izravnije. Dok muskarac biva posveceniji duhu, kao kompenzacija zakinute tjelesno-
sti. On svoju tjelesnost dozivljava mnogo duhovnije i odatle kod muskarca treba traziti povijest
erotike, a kod Zene povijest seksualnosti.



Esencijalisti prvi u historiji slikarstva javno priznaju perspektivu kao jeftinu iluziju ,ovog
svijeta”, fotorealisticnog zamajavanja mase. Ako i kada primijetite vizuelnu perspektivu u esen-
cijalistickom djelu, znajte — prevarili ste se i ta je prevara porijeklom iz vas, a ne iz umjetnickog
djela.

Narusen logicki galerijski geometrijski poredak ne znaci i naruSenu geometriju.
Linija je esencija geometrije bilo kojeg nivoa i gradi formu koja se u percepciji naslanja na geo-
metriju. Boja, u svojoj savrSenoj potencijalnosti, predstavlja poetsku nadgradnju forme iznad
pojave koju joj daje geometrija i zato se govori o poetskom esencijalizmu.

Motiv
Motiv je u umjetnosti bilo Sta. Sami po sebi, predmeti su, opéenito uzeti, nedostojni
umjetnosti. Ali ih autorska intervencija €ini prihvatljivim u nijemom kontekstu.

vov 2

Totalna umjetnost najprociséeniji je oblik zblizavanja forme i sadrzaja ¢ija je perspektiva
u identifikaciji.

Moderna umjetnost, posebno futurizam, dada, kubizam, metafizika, suplementizam, avan-
garda i transavangarda, te impresionizam i ekspresionizam, sa svim svojim derivatima, stvorili
su bogat dijapazon metodoloskih sistema koji pruzaju ogromne moguénosti za ubrzanije odvija-
nje procesa stvaranja i recepcije.

Da se na semantickom rubu (krajnjoj granici) ¢ita ikonografski smisao, tj. odreden odnos
izmedu elemenata prepoznatljivih i van artefakta te odnos izmedu jednih i drugih odnosa, tj.
prizor postaviti na metafizicku ravan, kazati opée, apstraktno, to znaci vidjeti.

Dvoje staraca (u metrou A) koji govore nerazumljivim jezikom:
Dvoje emigranata koji su veoma mladi morali da napuste zemlju i izmisliti jezik koji niko ne
razumije. Morali su putovati kroz Evropu i u vozovima, autobusima, restoranima, nikada nisu
znali ko ih moze razumjeti.



Postepeno je, posto je bila neophodna liéna sigurnost i izbjegavanje potencijalne opasnosti,
postala intimna igra dvoje adolescenata. Zatim njihovo ljubavnicko polje, na kojem se susrecu i
vole, potom tek totem, simbol, ikone njihove ljubavi i onda ispraznjena smislena divlja Zivotinja
koja ih stavlja u ropski polozaj.

Na kraju njihov otpor postaje pasivan. Sre¢em ih u metrou, linija A, dok na svom nerazumljivom
jeziku izmjenjuju neku banalnost.

Slikari se razlikuju po gledanju. Neosporno, njima je neophodno zZivotno (egzistencijalno)
vizualno iskustvo da bi mogli raditi. Medutim, dok neslikari (primaju) reagiraju na vizualne feno-
mene po njihovom znacenju, tj. prema cjelokupnom iskustvu - znanju o njima, slikari reagiraju
na Cisto vizualne elemente vezane za dati fenomen. Tako se uspostavlja razlika - slikari su odista
od momenta, dok je percepcija neslikara vizualnog vezana za njihovu historiju koja je dio opce
historije (pri ¢emu se njihova historija unekoliko poklapa sa ostalim posebnim historijama koje
grade tu opéu historiju). Slikar, gledajuéi jednu Zenu, ne evolvira njen miris ili toplotu ili skan-
dalozni izgled njenih prsa tjedan dana, $to pisac radi. I stvarno je idiotizam kad kritike govore o
naslikanom mirisu, toploti ili nekom posebnom dogadaju iz proslosti, koji se ,¢ita sa lica nasli-
kane osobe”. To je lirska deskripcija osobnih kriticarevih asocijacija koja neki put moze biti jako
zanimljiva, ali nikada ne smije pretendirati na empiri¢nost. To znaci brkanje jezika.

U slikarstvu se moze govoriti jedino njegovim jezikom (bivajuéi svjestan da smo dotakli tek dio
ekspresivnosti njegovog govora), u tehnickim terminima i po primjenjivosti tehnickih termina
drugih djelatnosti, tek kada je prevodenje zaista moguce.

Osnovni princip ciste forme je gradenje od krupnoga ka detalju.
Naprotiv, princip rusenja forme put je od detalja ka cjelini.

U Budimpesti je noé: gase se svijetle¢i lukovi mostova, sa podlaktica konobara vise stolice
kao sise neke babe, sklapa se montirani image stare prijestolnice.
Ujutro: suncokreti, prvi put vidim toliko polja. Nezrele sjemenke daju naslutiti crno ulje, sada
su boje zmajeva krv, koja se upotrebljava u slikarstvu - a u stanju je progutati ostale boje, svo-
jim intenzitetom. Svako polje ima jednu stabljiku sa zZutom glavicom koja odlucuje smjer - osta-
le se stabljike orijentiraju prema njoj - jedino tako mogu objasniti i shvatiti postojanje rijetkih
usamljenih buntovnika koji gledaju u potpuno drugim pravcima. Podsjecaju na ljude: §ta ih tjera
da budu disidenti?



No¢ postaje ljepljiva, vruca, a kokosi jos lete vagonom vlaka ka dzungli, Zvacemo lis¢e
koke. Spustamo se sa Anda. Na krovu vagona su mitraljeska gnijezda i reflektori koji istrazuju
dolinu rijeke i brda oko pruge, drzava se Stiti od pobunjenika. Pusimo zajedno s ostalim put-
nicima domace cigare vjerojatno s kokainom. Sad smo usred nicega, kaze moj brat, izgubimo li
se, nece znati §to da napiSu. U vagonu svjetlo dolazi iz nekih medastih rupa u stropu. Leptirica
veli¢ine djecje glave unosi paniku kroz prozor. Koga dotakne, ostat ¢e bez roda i poroda, bez
snage ili Zivota, ili ljudskosti indijanske, $to je i najgore i najteze svakom pravom andskom ple-
meniku. Kondukter, u uniformi i u sveéanoj pozi, tumaé¢i nam da moramo vjerovati da nije rije-
dak slucaj da neko nestane na ovoj liniji, pa njezno rukavicom, i uz pjesmu na kechua jeziku,
leptiricu izbacuje u no¢, u sljedeéi vagon, mozda.

0. se vratio iz New Yorka. Kaze da kada su tamo vidjeli dijapozitive nasih slika i na njima
ambijent naseg ateliera na Terminiu, zacinjen nasim pojavama, mladi su nas americki intelektual-
ci okarakterizirali kao - evropski trash. Kada sam sutradan o tome razmisljao, zacudio sam se
da je kod mene potpuno izostala reakcija na onu definiciju. Bijes, pobuna ili barem sarkasti¢na
primjedba o Amerikancima - smijesno... Za¢udio sam se koliko mi je zapravo prijala ta éinje-
nica, koja se iznenada osvijetlila u mojim ocima, to je ugodnost kada prijateljska ljudska ruka
zapali i unese Sibicu tamo iza glave i osvijetli ogledalo sa kojeg je netom nestalo vase lice u
jednom od mnogobrojnih blackauta u Jugoslaviji. Dakle, ta ¢injenica da pripadam jednom klanu,
jednom uzem drustvu koje nije organizirano po principu ruleta, ispunila me je nekom slasti
sastavljenom od osjecaja lagodnosti zivota. Medutim, ono Sto je presudno uciniti da se dogadaj u
mom razmiSljanju pretvori u frazu je potpuna moguénost da se bavim pri tome samo i iskljuéivo
sobom, tj. da ne razmisljajuéi i ne htijuéi i djelajuéi tako, da ustvari, u ¢lanstvu sebe osiguram.
Kao, biti drzavljanin, a ne znati to, kao, socijalno bice, liSeno podsmjesljive spoznaje da to jeste.
Izvjesnost ovoga dodatno me je uveseljavala: posljednje godine Zivim ovako, izborim se liéno
i prema manje--viSe promjenljivom kriteriju mijenjam navike i time sam dio jedne grupe, jed-
nog pokreta, ukoliko racionalan odgovara na ono §to se krece oko nas, §to biva tamo. Osim ako
nisam, u $to priliéno sumnjam, na neki volSeban nacin uvjetovano i sa mnom posrecen.

Da li su ipak vjerodostojne teorije boja koje govore i o njihovom djelovanju na covjeka i
njegovo ponasanje. Ako smo mi ipak ustaljeni doZivljavanjem boja, u tom slucaju bi se moglo
pretpostaviti da postoji i jedna posebna struktura drustava prema osjetljivostima boja. Razlicite
grupe ljudi od kojih je svaka razlivena po zemaljskoj kugli i izbora od uvjetovanosti na najvecu
osjetljivost prema jednoj boji. Da li bi to znacilo da je historija zapravo odraz ritmickog smjera
dominirajuéih boja. Recimo, kao virus smedi ulazi u jedno podrucje i tu se koncentrira, na pri-



mjer, njemacki, i uskoro imamo fasizam i rat koji izaziva isti virus kod Staljina ili Pinochea ili
Spanjolski tridesetih godina. ZastraSujuce je da takve raznolikosti i brojnosti boja vreba nepobje-
diva, pobjedonosno iracionalna silamo¢ modeliranja naseg ponasanja, dakle, nas samih ukoliko
mi jesmo slijed promisljenih vlastitih iskustava.

Kritika ¢e definirati umjetnost tek kada odredi §to je zajednicko umjetnicima. To zaje-
dnicko istovremeno treba biti sadrzano kod svih umjetnika, ali i da ih, odnosno, njihovo djelo
obuhvata. Subverzivnost ,novog” u izrazu bilo koje vrste je Sto se jednim odluénim skokom
udaljuje od ,definicije u nastajanju” i time pred nju postavlja kriticko pitanje o njenoj metodi
(koja ocito nije uspjela predvidjeti ,novog”, te stoga ukazuje na kvalitetu daleku univerzalnosti)
i zadatak da promatra i tijelo koje se nalazi na novom mjestu i tako temporalno usavrsi vlasti-
tu metodu nastojeci da obuhvati svojim bic¢em, tj. definicirano$éu definicije i to ,novo tijelo”.
Skakuéuéi od jednog izraza - ,novog” drugom ,novom” izrazu - umjetnik je u stanju lagane
igre duha, u kojem neprestano smanjuje rupe ,znanja” u (historiji) umjetnosti.

Do nas stizu predmeti iz proSlosti. Ovisno prvenstveno o moguénostima individualnih, a
tek potom zajednickih socijalnih, kao poduku u njima prepoznajemo ili nasluéujemo fragmente
umjetnickosti, iskustvo izvjesnih estetskih vrijednosti. Izmedu tih evidentnih fragmenata zjapi
prostor nerazumijevanja, ili, tacnije, nijemosti materije, u kojem nasa uobrazilja (¢iji se temelji
nalaze i u racionalnome i logickome, u znanju i moguénosti rasudivanja i pretpostavljanja) kon-
struira i rekonstruira, ne bi li se struktura zaokruzila i omoguéila nam da govorimo o umjetnic-
kom djelu.

Komadi stijena i minerala koje vidimo izlozeni su kao rad koji je ¢ovjek uéinio prema
nekom, iskljucivo, svom osjecanju mjere. Mi, zapravo, ne znamo $ta imamo ispod nogu, gdje
pocinje jedna cjelina, a gdje druga, i da li uopce postoji cjelina koja je djeljiva, odnosno da li
cjelina u tom svijetu ima smisla osim onoga koji eventualno prodre iz svijeta covjekove literatu-
re. I tada: dolazimo do pitanja koje stalno zelim postaviti: nije viSe problem zasto, otkud i kako
covjek na zemlji, nego ima li uopée covjek znacaja na zemlji; da li po nekim strozim i stvarnijim
kriterijima istine ¢ovjekovo postojanje biva uopce zamijeéeno kao nesto relevantno.

Predvideno: pravda ée se razvijati i mijenjati ovisno o kona¢nom oslobodenju najstrasnije
zabrane u mitu o iskrenosti i istini: ,uvijek kazati ono §to se misli”. Kao da se ne misli i suprot-
no ili iskosa. I laZ se misli. Nijansiranje stvarnosti ¢e biti zadatak justicie. Tako ¢e nestati knji-
zevnost. Njeno iskustvo i potencijal bit ¢e sadrzani u stvarnosti.



U mom zivotu postoji svega par Cinjenica koje respektiram, u prvom redu, svoju iskrenost
prema drugome i drugih prema meni.

Odbacivanje slikarstva do 1985. znacilo je ocajnicki ¢in putnika koji se baca u more prije
nego li se brod i najmanje poceo naginjati - ne pitajuci prethodno za smjer obale, ni za svoje
izglede. Esencijalno, ¢in bijega na smrt uplasene macke. Medutim, tome je poslije dugih pripre-
ma, naizgled besmislenih studija, bezrazloznih radova, uslijedio period kada sam, kao inicijant,
ucinio prve velike slike. Inicijant, jer su ti radovi iznikli iz predavanja likovnome i ne personal-
nome, ne¢emu $to je iznad svih naSih stafelaja i teoretskih studija, poezije i esejistike. Iznad,
jos ujedinjuje to sve zajedno u jednom dubokome i jednostavnome, snaznom porivu. Inicijacija,
jer se moje bijedno ja vezano za zemlju materijalnim i obavezno svijetu potroSackim, samoubilo
pred naletom opceg, pred dinamikom sile koja je vezivala i identificirala crtaca iz A., njegovog
lika i bilo kojeg suvremenika - promatraca.

Slikarstvo je imobilno te stoga van vremena kojim barata muzika: historijskog vremena.
Ritam kao jedan od najvaznijih elemenata slikarstva organizira se po sasvim drugim nacelima
nego u muzici, jer ovdje se konkretizira na najogledniji na¢in - u prostoru, povrsini. Bio bi
zanimljiv empirijski pokusaj zasnivanja (mjerenja) najmanje jedinice slikarskog ritma.

Danas je jedna Zena, gledajuéi moje slike, rekla da su u perfektnom suglasju sa necim Sto
je osjetila u meni: volju za destrukcijom. Da hocu uéiti i upoznavati Sto vise da bi Sto vise raza-
rao. Da sve §to ude u moju orbitu biva destruktuirano.

Nije li to kultura? Obzirom da se radi o jedinki, mora da je upravo to umjetnost. Ja sam to shva-
tio kao kompliment.

Kad se sjetam svog zivota, ¢ini mi se da to razaranje jeste sukob izmedu uobrazilje i zbilje.
Razarao sam, jer stvari nisu bile onakve kakvim sam ja htio da budu. One nisu odustajale od
svoje pogresne prirode, a ja od teznje da budu onakve kakve ja ho¢u. U slikarstvu uspijevam!

Cesto autori pisuéi o (svojoj) likovnoj umjetnosti upadaju, svojim naivnim diskurzivima u
komiéne situacije, zanemarivsi u potpunosti ¢injenicu da jednom naslikano djelo postaje potpu-
no autonomno u odnosu na autora.

Na neki naéin, intentio autora ¢esto (ako ne uvijek) duboko je prevaziden plodovima njegove
umjetnicke djelatnosti. 0d perifernog znacaja za umjetnost je autorova ispovijest u vezi sa nje-



govom nakanom. Moze biti zahvalan jedino za neko besmisleno minuciozno istrazivanje nekih
struénjaka koji svoju djelatnost pronalaze u onom ,sitnom detalju koji je svima promakao”, ili
za romantizirane biografije poznatih koje osrednje domacice (u svakom pogledu) halapljivo is¢i-
tavaju iscekujuéi princa u roza odijelu, izmedu supe i graha.

Posljednji najdjelotvorniji masovno istrebljivacki ¢in demencije: smirena empirijska izla-
ganja, nedvojbena ubjedljivost historijskih ¢injenica, glave akademskog skupa koje podsjecajuéi
na visoki krater vulkana, prekriven snijegom mjestimice otpuhanim gorskim vjetrom, garan-
tiraju koncentraciju mudrosti ovaploéenjem ledenog mjesta gdje svaki zivot zamire i gdje jos
samo duh opéi sa Apsolutom. Ve¢ danima su to argumenti koji me pokuSavaju uvjeriti da smo
na pragu strasne krize, mjerljive sa kugom, da apoklepsija drustva nailazi, ve¢ se osjete prve
jake glavobolje, da poSast sekti, religijskih i pseudoreligijskih uvjerenja, sujevjerja, milijar-
derske dobiti gatara i sumanuti tekstovi edicija, u kojima $acice mladih ljudi traze dio po dio
civilizatorskih mjera da se unisti; sve to nepobitno ukazuje na pakao bliske buduénosti. Metoda
je uvijek komparativna: historija ¢e svakom strpljivijem duSobrizniku ratia dati iscrpnu gradu
sastavljenu ovim $to nam (ili bolje njima) upuéuju sintezu ka dijagnozi sliénoj najzastrasujuéim
prorocanstvima.

Kada Apsolut verificira smjelu tvrdnju zacinjenu najskrivenijim emocijama i potpomognutu ape-
lom na najnize emocije, kada se vulkansko gorje zatrese i slozno sijede i éelave glave historiji
daju neosporni tok, znat éemo: da ¢e djeca umirati u gladi i poroku starih, da ée mladi, izopa-
Ceni i prepusteni sebi, zagrcati u najogavnijim tekuéinama, da ¢e stari, proganjani i razapeti,
usred te orgije propasti biti posljednji, na barikadama covjec¢anstva! I upravo ¢e historijski
otpadnici, izdajnici na barikadama, nabiti koplje u golu sisu, iz koje e Sisteci izaéi posljednji
akordi pjesme o ljubavi i slozi.

Postoji velika grupa ljudi kojima je sloboda = nesreca. Ta se masa moze dalje podijeliti na
one koji kao Cehovljev sluga F. V. imaju svijest, jasnu, ali nekako skriveno ili intuitivno, sto je
shvatljivo; one kojima to nikada nije kategorija svijesti i one, mozda najbrojnije, a sigurno najo-
pasnije, ¢iju svijest ispunjava kokodakanje.

Poceo sam odbijati ¢itati jugoslavenske dnevne novine jer su postale veliki feljton pro-
pasti jednog drusStva. Zanimljivo je da sveukupna dnevna Stampa izgleda kao jedna maratonska
stilska vjezba: takmice se autori i redakcije da jadne male ¢injenice povezu u razlicite vjerodo-
stojne kompozicije, koje nikako ne mogu voditi na dobro.



Sumnja je najnaivniji oblik skepticizma. Ona je tek osjeé¢anje koje stavlja argument na
probu, pokusava ga uvuéi u jednu krizu nastupajuéi bez teze o ishodu. Skepticizam je koncep-
tualizacija sumnje, sistem koji se apriorno postavlja sa tezom, koji nastoji smrviti argument u
svojoj hladnoj, pocincanoj utrobi.

Izgleda da pocinje novi period. Da ¢e se stvari prikazati u novom svjetlu. Kao da ¢e se
veo zablude (barem jedan, mozda ne posljednji) skinuti sa stvari. U meni je kao vrteska iz
luna parka, kao da mi se s druge strane ociju vrte i stroboskopski prikazuju imena tih stvari u
krizi. Muka mi je. Kao da naslué¢ujem da ¢e biti uskoro, da ée centrifugalna sila nadjacati iner-
cione sile proslog perioda i da ¢e se taj zamorni vrtuljak prekinuti, puéi kao obruc... i ispod
sebe otkriti stvari u novom svjetlu, konacno rijeSene. Naravno, dok se ovako vrti, uzasno mi
je muka.

Savjest se ne moze unistiti; moze se samo potisnuti, skloniti iz prvih redova koji opce sa
okolinom, ali su aktivno okrenuti prema unutra. Svaka potisnuta savjest se realizira kao pakost,
sumnjicavost, neizbrisiv resantiman prvih redova. A eksplozija resantimana javlja se u historiji u
poznatim oblicima nepomirljive, nerazumne mrznje, surovog fanatizma i bestijalnog nasilja.

Ustajem iza hrpe enciklopedijskih izdanja i, poslije dugo vremena, napustam moj zamrace-
ni stan. Mislim: tamo dolje, u gradu, tu je zivot, mislim: izgubio sam ga izmedu redaka i rijeci.
Kao i uvijek, zZivot je drugdje. Vracam se uvjeren da sam izasSao iz kratkotrajnog malodusja; pa
da, zivot je tu, u mom stanu, samo sam ga umoran previdio.

Covjekoljubivost vidim kao povremeno zaboravljanje na onu zgusnutu, opsesivnu masu
sebi¢nosti §to tavori duboko u nama.
Tako se odredujemo jedni prema drugima. Postupajuéi po sebi, svom normalnom stanju ranja-
vam drugoga... izgleda da sam, ipak, negdje u dubini, eti¢no bice. Jer ozlijedujuéi drugoga,
odraz njegove boli, ma kako je neophodnom ili budalastom smatrao, taj odraz koji se javlja u toj
dubini kao da me ranjava jo$ vise.

Pitam se da li ¢e mi ikada traziti paso$ za sadasnjost; kada, naravno, dode vrijeme za
sadasnjost. Jer ja sada zivim proSlost. Jer ja se sada spremam za sadasnjost. Da li ¢e mi posta-



viti nerjesivo birokratsko pitanje i ja ¢u morati ostati u proslosti, sanjajuéi o tako jednostavnim
okolnostima koje bi ¢inile sadasnjost, sve zbog tog nejasno mraénjackog ideala Sematizma papi-
ra i birokratskog aparata.

Prilazi mi, u baru, u Limi jedan covjek sa svim obiljezjima svoje prelijepe zemlje i u ucti-
voj formi, ali sa oitom namjerom da ustraje, kaze mi: ,Molim vas, pri¢ajte mi o Peruu, znate mi
smo jako kuriozan narod ali nemamo novca za putovanja. Vi, bijelci, imate novca, imate i kame-
ru, dajte, pricajte...”

Sta nas veze? Sta vezuje dva ¢ovjeka? Smrt? No mora postojati neka spona izmedu
dva razli¢ita zivota, izmedu dvije smrti. Uostalom, smrt je posve individualna. Kao rodenje.
Opijenost zemlje i majke i opijenost neba i oca. Ali, izmedu ekstaze nara i suncokreta mora
postojati nesto Sto nam se obojici obraca. Mora postojati prica koja nas objedinjuje, u kojoj
zajednicki ucestvujemo. Temelji Babilonske kule su u nama: bijela linija izmedu tla i neba.
Gledamo se, diramo, volimo i odlazimo pretjerane lakoce okrenuvsi leda. Odakle se nase epizode
ukrstaju? I zaSto ¢emo bas na tom mjestu otkriti ostatak price, ti u mojim i ja u tvojim oc¢ima.
Zamijeniti uloge? Kao zamijeniti proslosti. Na raskrs¢u, mozda? Tu, gdje postajemo nesto izvan
brojeva. I neko drugi i ja neko drugi. Prepoznajemo i daleke odbljeske vatre u dnu praznih
o€iju. Jedno zrtvovanje, jedan hir pretjerano tezak da bi mu se izmigoljilo.
Da se trazimo? Moja ruka i tvoje tjeme: susrecu se u zanesenom zivotu poljskog irisa? Ili se replici-
raju u bolecivosti cvjeéarskog izloga. Ljubavna prica. Svako raskrsce: strast, krv, rijec...
Kao Kula babilonska! Mnostvo individua u naporu na istom velikom zajednickom projektu. U
izlizanosti, u neznanju. I, Sta su povremeni svjetlaci koji omoguéuju vidjeti drugoga. Ko ée sta-
viti do znanja krizanja i sjedinjenje puteva...
Cvorovi, koji ¢ine nasa sretanja, jedni do drugih u gustim proredima i u najrazli¢itijim pravcima
okrenuti, ¢ine pregusto tkanje debelog pokrivaca koji se zove nas svakodnevni Zzivot. A ispod
njega spava cudnovata sfera, mekana, magli¢asta, topla, tamna, stvarnog zivota koju otkriva
umjetnost. Nikada neéemo uspjeti shvatiti ni pocetak ni kraj tog pokrivaca, lezaja, ljuljasku
sfere mracne boginje. Mozemo se jedino naéi u naSem malom ispecku évornovatom i tajanstve-
nom...

U krajnjoj liniji, tamo (teritorij ex SFRJ) niko nikada u povijesti nije poStovao pravila. To
ih ¢ini egzoti¢nim i kriminalcima.
Jedini odista ozbiljan oblik igre u originalnom smislu rijeci nalazi se u kriminalu (ve¢ je hazard
izgubio ovo svojstvo).



To $to mi tako slobodno nazivamo nestajanjem (sparizione) prilicno je netacan naziv za
ono $to se dogada sa stvarima koje nas okruzuju. Ne iS€ezavaju stvari. One su oduvijek i jedna-
ke. Samo ih mi mislimo drukéije. Posebno u eri automatike i informatike koje proizvode jedan
novi svijet, u kojem je sve prilagodeno i funkcionira za one koji nemaju vremena i tako se
covjek praktiéno primorao na manjak vremena. Dakle u eri povrSnosti, u teznji za §to manjim
brojem jasnijih poroka istovremeno se kodira ne samo svaki slozeni pojam, nego se i prekodira
simbol (simbol koji je znacenje sveo na svoje ime dok konotira tek eventualno svoje znacenje,
skoro je prestao biti simbol); stvari moraju biti prikazane jednostruko, bez dubljih prodiranja u
njihovu sustinu ali isklju¢ivo u nasoj svijesti, u svijetu koji je krojila era suzene svijesti.

U poeziji, stvari (pro)zvane izgledaju mnogo familijarnije stvarima videnima, ¢ak i kada
nisu tek metaforicno upotrebljene. U slikarstvu, postoji mnogo veca distanca izmedu slike pred-
meta i slike slike predmeta. Tu se javlja neophodnost promjena u slikarstvu.

Masovne demonstracije u Sarajevu. ZastraSujuca masa - ako su ih uspjeli ovako mobili-
zirati za mir i uz pomo¢ besplatnih koncerata i prijevoza, kako ¢e ih tek mobilizirati za rat uz
pomo¢ starostavnih ideala, slobode, nacionalne ugrozenosti, bratskog stradanja.

Nista ne vidis, pipa$, uplasen nemoci i nedovoljnoséu cula, muka ti je, osjecas zle demone
kako naviru sa svih strana, a tebi ne preostaje niSta nego neizvjesnost i beskraj muka oko tebe,
i najslabasniji i najudaljeniji ljudski glas ili odjek radio-aparata bi te razvedrili i ohrabrili. Onda
iznenada stupa$ na svjetlo, ozaren njime i iznutra, okreée$ se u mrak iz kojega stizes, prepozna-
jes odsjaj svjetla na metalnim dijelovima ograde, razaznaje$ uglove i otvore, ¢ak i stazu koju si
izabrao, i sada su cula sasvim dostatna da opiSu i objasne onaj prostor mraka, dobrohotno lako,
s mnogo opéih mjesta, kao $to i jeste tvoj uobicajeni stil.

Stvaraoci su pasivna kategorija u odnosu na ratnike i to im ovi ne mogu oprostiti.
Stvaraoci crpe svoje principe iz svekolike otvorenosti spram svjetova, a ratnicki izvor principa
ogranicen je samo na njihovu nepokolebljivu vijeru u kolektivni trijumf. Zato je za njih karakteri-
sti¢na krutost forme i cenzura njenih modaliteta. - Ovaj tekst nije estetizacija rata niti militari-
zacija estetike nego formuliranje barem jednog dijela veza u njihovom mepusosNoM odnosu.



Ljepota i rat. Ljepota je kao mnogi drugi duhovni posjed postala vlasnistvo pobjednika
na koje ima ,prirodno” pravo. Konzumiranje tog prava pocinje sa cenzurom i retuSom izvjesnih
manifestacija ljepote koje su znak tradicije, stabilnosti, dostignuéa i uspjesnosti ratnika, koji
je sada samo pobijedena tuzna figura, metafora slomljenog duha kojem viSe nije ni do zemlje,
ni neba, ni ljepote. Prirodna obaveza pobijedenoga je da apati¢no okrene leda kirurskim inter-
pobjednika - uvodenje novog ideala ljepote, estetski model koji ga vra¢a u domovinski raj, u
ratnicki prapocetak. Kameleonske sposobnosti gradanina se i ovdje pokazuju efikasnima: ne
pamteéi nista, ne zeleci da se upamti, nad ruSevinama gradi gradevine novog stila, duhovno
opustosSen halapljivo grabi ograniceni prostor estetskog ideala kojeg namece pobjednik.

Zakinutima za kulturu dogada se da su liSeni sredstava izrazavanja, kako nemaju mogu¢-
nosti da se prepoznaju u stvarima koje imaju smisla i prostiru se u Sirine kompliciranih znace-
nja, tako nisu sposobni ni reflektirati samosvjesnost. Gledano ovako, u kulturnom smislu, njiho-
va je samosvijest nepostojeca, oni su stvarno postali zatvorenici mraka.

To odsustvo se ¢ini tragi¢nim cak i kada postoje upecatljive evidencije o krajnje razvijenoj
samosvijesti druge vrste: nazvao bih je organskom, svijeS¢u o nagradi i slasti prezivljavanja koja
je izgradena kroz najneposrednije poticaje gladi, boli, temperature, straha od nasilja i ozljeda,
potpuno su familijarni sa tom svijeS¢u i mogu je lako projicirati na bilo koga s kim dodu u hilo
kakav kontakt.

Predgrada krecu na one koji su iz njih krenuli prije pedeset godina. Samo ta se predgrada
nisu bas promijenila i tu vidim nastavak balkanske povijesti.

Kod nas se uvredljivo mali procent stanovnistva bunio i borio iz intelektualnog stava prema
stvarnosti, i uz diskretnu barazu argumenata, pa se moze reci da od njihovog utjecaja na formira-
nje nove demokratske drzave ostaje blijed uspjeh u kultiviranju jezika novih normi vladanja.

Te bi norme trebale pokazati i dokazati stav pravog reformatora spram svrgnute drzave, proces
demokratizacije se, medutim, shvaca kao igra obnove odnosa, u kojemu se skoro svakome dopu-
$ta uzivanje u dostupnosti privilegija, koje su sluzile pobijedenima i koje se za kaznu ne smiju
ukljuciti u interludicko rasparcavanje privilegija. Iako tek postfestum, pronalazimo unutarnju
povezanost i dinamizam pripadnika jedne mikrozajednice kakva je obitelj ili narod.



Parabola o labudu

Dok je jednog jutra uzlijetao, a barska voda klizila niz njegovo tijelo pa je izgledao
mekan, prividenje u sjajnoj kapsuli ulja, labudu, uobicajenom labudu, ucinilo se da je dilema
kojom se bavio duze vrijeme oslabila u svojoj unutarnjoj tenziji, svaki je zamah Sirio raspon
krila i vlazni je vjetar ve¢ tiho zvizdeéi rascesljavao paperje. Kada je nisko pod ranim suncem
prelijetala preko vrtne staze, pospanom se vrtlaru ucini da je hladna sjenka krstace liznula nje-
govo tijelo, na trenutak se zaustavila, preklapajuéi se sa njegovom i, popevsi se uz grm ruza,
nestala prema zgradama na kojima su jo$ uvijek bile upaljene neonske reklame za lamirane bri-
jace i osiguravajuéeg poduzeca, koje se crvenim slovima na displeju hvalilo sa trinaest milijuna
osiguranika. Medutim, glava labudice bila je u suncu, prepustala se brzom letu prema suncu, ¢ija
je svjetlost potpuno zaslijepila, svakodnevna jutarnja igra, dobro poznajuéi taj dio neba, mogla
si je dopustiti luksuz sljepila, o¢i su postajale culo dodira, najintimnijega, prodirajuéeg dodira,
krajnji domet letaca prema suncu. Za labude je uobic¢ajen sumanut let u sunce popraéen pjeva-
njem za koje se ne moze ustanoviti da li potjece od zanosa, veselja, ili od napora i bola koje iza-
ziva let, u svakom slucaju, neosporno je bilo da se radilo o znaku zadovoljstva, ma koje prirode
bilo. Labudice viSe vole glisiranje po bari, lepet krila proizvodi jaé¢i i dublji zvuk, a zategnuta
trtica koja para povrSinu iza sebe ostavlja uzbudljiv crtez najeZene piramide. Ali, to nije pravilo
bez izuzetaka, labudica koja se sada rasirenih krila spustala na tle sve to potvrduje i, §to je naj-
bolje, njoj je prepusteno da formulira sukob formi koje je nadrastaju, zapremaju, mozda je cak i
sam tek najmanja njihova Cestica, beznacajnija od jednog letaca za vrstu labuda.
Bespostedno kao borba sna i jave naspram labudice se jednog dana postavila injenica da je
oduvijek letjela a la mascula, a da to nije zamjeéivala pa ni njegovala kao izvjesnu stranu svog
karaktera. Da je oduvijek bilo tu, prisutno i djelotvorno, a da to ona nije znala, jo§ vise je isti-
calo onu Sarmantnu smrknutost i ljutnju koje vrsta duguje dodatku visokih jagodica iznad brze,
sjektave linije kljuna, nabora vjeda i lubanje sli¢ni profilu divlje patke. Kada se Patak Daca
stras$no naljuti, postane animirani labud. Kao §to se labudica zabrinuta za muskobanjast odvaja
od svoga tijela u bari, zaboravljeno bjesomucno dotjeruje perje od kojeg se slika uviSestruci kao
ekran u snijequ. Ovako se ponavlja svakog jutra otkad je pocela ta mora, dilema: labudica plovi
tokom misli o muskom letu i sve viSe zapada u apstraktnom svjetlu, dok u izmaglici ne vidi tije-
lo kako se batrga i ¢upa. Kljun je proSao ispod krila i brzim ugrizima dotjeruje perje na hrbatu,
jednim perajem zamahuje snazno i, okrecuéi se u mjestu, dotjeruje vrat i jedan dio prsa, sve to
jako brzo kao da stupanj ljepote ovisi o koli¢ini pokreta. U panici, labudica srlja natrag, obuzda-
va tijelo, svakom pokretu se vraéa ona ¢uvena elegancija, dostojanstveno drzanje i lascivni sarm
zahvaljujuéi kojima se zivi u gradskom parku. To je najiscrpljivajuci dio labudi¢inog dana, gole-
ma energija trosi se samo da bi se vratilo iz apstrakcije. Medutim, jutros izostaje, slijee mirno
na vodu, ostro Sara trticom po povrsini i sama iznenadena prijatnoséu i lakoc¢om ovog doba
jutra. Danas je prvi dan parenja za zivotinjsku vrstu labudova.



Ordonans svjetlosti

Precesto mislim o tako davnim, historijski, politicki, dijalekticki i §ta ja znam sve kakvim
sadasnjim, legitimnim, perom verificiranim, tridesetim godinama ovog vijeka.
Mislim, vracam se, i ne zanima me bi li to ludo izgledalo objelodaniti na stranicama nekoga glasila.
Volim ili mislim na stare kaldrme, prozore obasjane nekim tako pretoplim kao nikada vise, ranoje-
senjim suncem, snjezne trijemove ispred kestenovih krosnji, sto topise se na prvoaprilskom ranom
poslijepodnevu.
Precesto su mi u glavi valceri, violine nad glavama ondasnjih, tamo3njih kurtizana, kontesa, vinom
opijenih sanjara...Vraéam se u tada neprikosnovene poljane svake duse, ondasnjih tragicara, pro-
palica, neinauguriranih prinéeva, bosonogih kneginja.
Vracam se, jo$ draze, u mansarde, jeftine hotele, pretijesne sobicke, modiljanijevske jastuke pre-
svucene tuberkuloznim zrakom, flekama od prosutih konjaka, tra¢cima svjetla §to se probijase kroz
gustu prasinu, uzdignutu zavrSetkom devetnaestog vijeka i koja gusi, ali nikad ne dokrajci, patnji
nalik impresionisticke zivote, prognanike Zilahi-Mojsijevske novorodene religije (Nadreligije).
U tom (mom) svijetu, u koji sam Cesto odlazio, barem sam tako mislio, pokusavao sam da otrg-
nem, ukradem, najdivnije iskre (ono) novorodenog zivota. Ovo da ukradem, nauk je mog krajmile-
nijskog prelaznog doba (i rije¢ ,prelazno” daje mnogo materijala za razmisljanje).
Htio sam, hocu, a i nadalje ¢u to htjeti, dok god budem kadar da u nekoj ovovremeskoj, za mene
kvazirealnoj epizodi, nacas da preslikam, ozvuéim, prepri¢am neki od onih tridesetih impulsa,
ovjekovjecenih za neko tamo nase (moje) bolje sutra.
Uvlacit éu se kao sablast u pukotinu, onovremenu ulic¢icu, §to spaja njih i mene u kuhinje kafom
omirisana jutra. Sunjaéu se uz samu ivicu trotoara, da ne dotaknem leprsavu masnu sa $esira
zaljubljenih Madona od ¢okolade.
Iza zavjese koncertnih dvorana prisluskivat ¢u cjelovecernje koncerte poloneza, cardasa, arija,
etida... Slagat ¢u i preslagati, kao ocvala ruho za udaju, predstave, drame, komedije sa nikad
boljim glumcima i krojiti, vesti neki, samo za mene, libreto, nadolazece, svima Njima u znamen
posvecene OPERETE.

U Evropi sam se budio uzasnut obavezom da se u toku dana sretnem sa mladim yuppievci-
ma, najcesce da bih rijeSio neko od prakticnih pitanja. Oni su elitna grupa koja u svojem drustve-
nom i medijskom hramu ¢uva prakticnost, blago za koje bih i sam sve dao samo da mi ostane §to
viSe vremena i energije za druge, neprakticne stvari koje sam ubrzano otkrivao. No sa koketama
yuppiejevcima iz evropskih ureda nikada nisam praktiéno nista rijeSio, a éaskanja s njima bila su
samo jedno bolno prolazenje kroz lekcije o nasljedu ugladenosti i galantnosti, koje su sezali u
dubine 17. stoljeca i vracale se sa nesto prostacke blagonaklonosti prema hipijevskom animaliz-
mu. Poslije sam cijeli dan osjecao u ustima okus tropikalnih koktela sa slamkom i slatkiSem bizar-
nog oblika natucenom na dugacku ¢ackalicu i zlovoljno, ne mogavsi se posvetiti nicemu drugom,



praznio ih, izmisljajuéi sve nemoguée mane, porazavajuée i odbojne aspekte praktiénosti. Pink,
kao fon za svo ukrstanje jezika i govora, koji medusobno nista ne govore ili razmjenjuju, nego se
prikazuju jedni pored ili preko drugih i kao jedan trenutak, zaledeni trenutak, otkrivaju situaci-
ju, stanje, objelodanjuju urednim prividan nered i anarhiju nepovezanih poruka. Govorili su kao
slika i otkrivali plitkost, povrinost, frivolnost, pornograficnost ideja koje su prethodno, u kreta-
nju, protoku, bile samo razmazani eho pojmova u nepovezanom kretanju, Sumu snijega iz tele-
vizijskog aparata. U svojim odijelima uvijek izgledaju ruzicasto. ,Jedini izuzetak su preplanuli ili
nesretni Mediteranci tamnocrvenkaste koze - ali to nije Yuppie”, rekao je za reklamu preobucen
u voditelja (zapravo sam saznao da je on stvarnom voditelj kviz programa na TV). I ja bih zelio
biti Yuppie: ravnodusan i spokojan, mogao bih mirno i hiperrealisticki prikazivati mesnate rane
emocija, koje su jednom potresale svijet, ne strasti, jer su one ve¢ prikazane i predvidene. Strasti
su udahnule zivot yuppievcima i oni se spram strastima odnose kao prema ocu - sa posloviénim
postovanjem i usluznoscu. Evropski imitatori americkih yuppievaca shvatili su to kao poziv da

se sebi u svemu udovolji i da se to pokaze javno. Cudno, kao i uvijek kada se moda uvozi, prvi
maciéi su bili oni od kojih se ¢ovjek najmanje nada, bili su ljudi koji svojih osobnih Zelja i strasti
nisu imali, niti su ih Zeljeli, temeljno ravnodusni tipovi koji su malo po malo naudéili strasti veé
obiljezene: politicarske, generalske, razbojnicke i ulastili ih kao da nam je samo to manjkalo.
Evropski Yupievac imitira jednu normu koja je uvezena iz novog svijeta, gdje norma nije kriterij
normalnosti nego temeljni modus opstanka: covjek ima cetiri uda, tijelo i glavu, i to je norma a
vi to rasporedujte kako hocete!

U Americi je to nuznost Zivota, u Europi je nacinjena njena ideologija ve¢ prema zahtjevima
novog europskog konzervatizma, europskoga, dakako, koji se cijeli gradi na kontrapunktu izmi-
Sljene price o sjedinjenoj Europi, onoj u kojoj je nacionalizam pitanje opstanka, a rasizam jedini
zajednicki jezik. Dr. Hammer je subverzivna uspavanka za djecu stabilne i opasne srednje klase.

Ovaj decembar (1995.) za Njujorcane je isti kao i svi raniji mjeseci istog naziva, a za nas
koji smo ovdje silom prilika ovo bi trebalo da budu dani spokojstva, uzdanja da ¢e se dramaticne
posljedice sukoba i ratova efikasno i brzo uklanjati. Rat je zavrSen! Primam cestitke prijatelja i
ljudi koji su se odazivali na moje pozive i pomagali nase ljude u raznim prilikama, svako na svoj
nacin, tokom ratnih godina.

Mene samo interesira za koliko brzo ¢e se moé¢i ponovno na teritoriju bivse Jugoslavije cuti
»zajedno smo jaci”, da je unosnije trgovati i ulagati medusobno i tako izlaziti na trzista, jer
smo, kakogod, drugima stranci, jer i onako faza medusobno zaracenih zemalja nije donijela nista
drugo nego upuéenost bandita jednih na druge, uvijek besramno i iskljucivo iz vlastitih interesa
pojedinaca i grupa koji ée u jednom trenutku postati opsjednutost, fatalizam, ludilo stjecanja

ili kokanja, a onda kulminirati svrgavanjem i razvlaséivanjem ,foteljasa” - bogatuna, mozda svi
pobunjeni i razljuéeni zajedno, u jednoj preSutnoj zavjeri ili u zajedni¢kom interesu, na manjem
ili veem prostoru.



Nije ponizenje ne zivjeti u izobilju konzumistickog svijeta (stvarnosti) nego biti zakinut
za legitimnu moguénost pribavljanja najosnovnijih artikala za ljudsku egzistenciju: hrane, ener-
gije, informacija, sklonista od zvijeri.

Ako je dugo zakinuto za osnovne stvari, ljudsko dozivljava transformaciju i ide u smjeru potpu-
no drugih kvalifikacija, daleko od onoga za $to smo vjerovali da je ,ljudsko” u ¢ovjeku, naime,
Covjek se pretvara u ono §to se metaforicki naziva ,zvijer” u covjeku. Ali to je knjizevnost i
time hocu reéi da sam razocaran, jer se pokazalo da je jedna kultura, u kojoj su knjige ¢itane

i pisci bili brojni, najmanje vjerovala knjizevnosti i dopustila da prijetnje zvjerskoga postanu
stvarnost, u koju se utapaju ne samo lovci i koljaci nego i leSinari i beski¢menjaci, paraziti ili
bespomocéni koji spavaju i traze osamu, horda ljudi neprestano orijentirana na trazenje naj-
osnovnijih uvjeta: hrane i zaklona.

Sjecas se da sam bio jedan od onih $to mijenjaju svijet, daju doprinos na razne strane,
svesrdno pomazu...
Ustvari, mislim da je moje slikarstvo pravo naivno slikarstvo. Zasto? Jer ne racuna na nenapisa-
ne, ali vladajuce zakone recepcije. ... Da li to jeste u duhu umjetnickoga? Ja viSe ne vjerujem.

Divno bi bilo posjedovati egocentricnu mo¢ kojom bi se sve stvari, na koje se nailazi,
stavile uz jedan zid, gole i vrijedne sazaljenja i udahnuo im se dio sebe, upravo onoliko koliko
svaka od njih zasluzuje. Ekstaza dozivljaja objektivnosti bila bi tada: izmaknuti se hladno i pro-
racunato te posmatrati. Zakljuéci dosegnuti u takvom stanju mnogo bi doprinijeli objektivnom
videnju realnosti, i najzaneseniji romanticari bi tada pokleknuli i zahvalili bogu - materiji, koja
bi ih poslovno uvukla u svete tajne egzistencije. Stvari, nazovimo tako ono §to nas okruzuje
i §to svojim imenom dozvoljava biti okarakterisano kao stvar, ne posjeduju nikakvu mo¢ koja
dozvoljava slobodno i kvalifikovano razmisljanje i samim tim donoSenje vrijednih zakljucaka.
One u nasem, ljudskom svijetu, civilizaciji nekakvoj, figuriraju samo kao nenametljivi kataliza-
tori u odrzavanju odnosa, one su samo materija odredenih formi ili apstraktni pojmovi, koji su
sastavljeni od paradoksalnih zajednica glasova, odabranih po nekom opéepriznatom kanonu, koji
sjedinjuje sve teznje bliznjih u Zelji za razumijevanjem. Stvari, u stvari, i ne postoje i nemaju
svojih Sifri, sve dok covjek ne shvati neku imaginarnu vrijednost, ili svega prisustvo, neceg
novoga, ne odabere $ifru za doti¢nu, i time je inicijalno oformi. No, i takva, stvar nema svoj
zivot, jer ona samo postoji, i niSta dalje. Stvari oZive samo kada covjek, bilo koji, ne prode kroz
materiju ili apstraktnost pojma i ne spozna neku novu, sebi blizu vrijednost, opet neku stvar,



koja veze Covjeka i prvotnu stvar kao sponski most preko bezvrijednosti materije ili prolaznosti
apstrakcije. Ocita je nesigurnost zivota stvari, njihov je aktivni Zivot iskricav, zavisi od momen-
ta i u momentu je prezivljen. No one ¢ine simbiozu sa povrsnoséu éovjekovih ¢ula i emocija.
Zdruzene sa najve¢im defektima savremene civilizacije, one kreiraju jedno demonsko kolo iz
kojeg se, jos uvijek neprovjereno, izbavljaju samo smréu.

Ipak, da bi se bilo pobijedenim nije dovoljno izgubiti bitku ili rat nego, prije svega, sebe.

Thank you America

Prvi dan u New Yorku: razrijedenost zraka u kojem slabe gravitacione sile, veli¢ine i uda-
ljenosti u predodzbi postaju manje, lakse, krace, veze postaju labavije, predmeti, ljudi, grade-
vine, ¢ak i pojave poput isijavanja odbljesaka u krletkama staklenih fasada upucéuju na vlastito
postojanje, prije nego na stvarnost, u kojoj se nalaze, kao dva Setaca koja se mimoilaze u parku,
tek ovlas uvjetovana nekim smislom proizaslim iz dejstva kohezije, ovdje tako labavom i komot-
nom inspiracijom veza. No ipak to plinovito stanje civilizacije, sve tezeéi entropiji, zadrzava
obode, jednu opnu, mentalnu i fizicku, koja dijeli od ostatka stvarnosti jednako kao $to spaja i
napaja putem skoro kolonijalistickog obrasca osmoze. Ne postoji mjesto koje viSe uzima, a manje
daje, sve je posvojeno (prema kriteriju koji se u prvi trenutak ¢ini nedokucivim), a nista poklo-
njeno. Svaki pravi grad, a takvih je malo, Zeli i hini izvjesnu cjelovitost zasnovanu na fami koju
podsticu drugi. Kako ovdje sve pociva na protoku ljudi, ideja, roba, masta onoga koji sve to pre-
docava, tako je i cjelovitost u fami pitanje unutarnje cirkulacije. NY City nigdje nije slavljeniji i
hvaljeniji nego na vlastitim ulicama, uredima ili u ¢askanjima! I nijedan grad ne zahtijeva manje
od svojih promotora, koji su istovremeno i njegovi stvaraoci i stanovnici, neophodni ili izli$ni.
Tako je snazan da u svojim spletovima dubokih podzemnih zila, horizontalnom i vertikalnom
gibanju gradevina i saobracaja, bezbrojnim letjelicama i Zivotom na pedesetim katovima, razrje-
duje sve $to mu pripada, gradsko grada ovdje lebdi u entropiénom lebdenju predmetnih struktu-
ra, tako - jedna evropska dusa manje! Na ulici, slucajno, sreem poznate ljude, Evropljane, koje
Car iz Banja Luke, knjiZzevnik i njegov prijatelj frizer iz rimske ulice Condotti, africki rock pjevac
iz Amsterdarma, eksponent ogranka Zelene partije iz Diisseldorfa, fotografkinja iz Marseilla, koja
za sobom neprestano vuce mladog Japanca, izvanredno lijep ali beskoristan primjerak modnog
detalja na zalasku. Tu je i gomila slikara koja se jedno vrijeme seljakala sa jednog Bijenala na
drugi. Upoznaju me sa drugim Evropljanima i svi imaju zajednicku strast: biti Njujor¢anin, nista
efikasnije da bi se stvarno bilo Njujoréaninom.
Njezna ludnica, mislio sam prvi dan na Manhattanu, podozrijevajuci, nad idilom neobveznika
utonulih u vlastiti protok, neku farmakoterapiju ili programiranje putem elektronskih impulsa.



Te veceri mi je Lesslie, odnedavna supruga talijanskog pisca i americ¢kog stipendiste, ponosno
povjerila: ,Sada je i Pietra uhvatila moja manija, ¢isti i sprema stan dva-tri puta dnevno, to je
prijatno, posebno poslije vjezbi sa studentima”. Zive u stanu gdje se dnevno barem dva do tri
puta sve rasipa!

Dok u Battery Parku, ni smrdljivom od otpadnih voda Grada, ni aromatiziranom blizinom
Oceana, rasplinjavanje promenadne muzike, krcati brod podignutog mosta, razvezan, spreman,
Ceka tacno vrijeme da bi prevezao kontingent hodocasnika na Otok slobode; za sada bezglasno
buljimo preko palube u litice Wall Streeta. Seta¢i, mornari, zgubidani, gojazni skauti, koji su
postali rengeri i dobili pistolje, crnci s uredno poredanim satovima u unutrasnjosti aktovki,
ekskurzija koja je u znak radosti zbog slobodnog dana ovjencala mnostvo djecéjih glava lopti-
cama na spiralama. Vukuéi razglas na kolicima, praznom doku prilazi crnac koji ima mali govor
za nacickanu palubu, zatim rapersku tocku, uvija se, previja, odskace i rovari po tlu, agonicki
pleta makabristickog rituala, desetak taktova. Dok brod polako isplovljava, sa palube polijece
tuce quartersa, neki pogadaju ravno u razgibano tijelo koje potom pognuto slijedi svjetlucave
tragove novciéa rasutih oko imaginarne grobnice.

Utroba piramide ispunjena je odnosnim jezicima: metafore, simboli, alegorije, znakovi, enciklo-
pedijsko saucesnistvo beskrajnog sadrzaja, animirani inventar Supljine, u kojoj ljudska rasa zivi
kao srednjestaleska mlada obitelj u kuénoj idili - uokvirena tapetama, sa mikrovalnom peénicom
i psom Lesijem. — Utoliko je Kip slobode stvarno najtoéniji simbol Amerike.

Teatralnost - odsustvo u Americi. Specijalizirani zivot, avantura je hobby, a ne dio duhovnosti,
iako im je to pocetak od kojeg su se emancipirali, a ne stil zivota.

Izbjeéi Kip slobode izaziva jednako bijedno osje¢anje kao i posjetiti ga. U Americi je takvih
mjesta na pretek, NYC ih kondenzira... Tako jedan par o€iju, koje su se odvikle promatrati cje-
linu, jedan David iz Toskane, i simboli¢ni predmet koji rastjeruje oko sebe, vodeni bazen sve do
dalekih rubova na kojima se naziru svjetlucavi obrisi scenografije koju simboliziraju Manhattan
i New Jersey: veliko, moéno, pateti¢no - postolje govori sve $to se ima reci o golijatu koji je od
rodoskog Kolosa veéi priblizno pet puta, pretjerano da bi bio jedno od svjetskih ¢uda.

NY nije ni regionalan, lokalan, ni globalan. On je totalan. U ovom gradu mi je manjkala
teatralnost, dvorskoburzoaska teatralnost Evrope, koja se u svojim izvitoperenim i punim
beznacajajnim oblicima primijeti i u trgovinama, nacinu na koji stari pijanac kam¢i ili kupuje
bocu pica. Odsustvo teatralnosti u Americi je u tome $to, bez obzira na nastup, pijanac necée
doéi do svoje boce. U Evropi je to moguée. U Americi se nema kamo otiéi sa scene, iz uloge, nije
cudo da se vjeruje u americki tradicionalno ukorijenjeni princip da ¢e svako docekati da u jed-
nom trenutku bude slavan. Njima jo$ uvijek drmaju bogovi, stvarnost je plo$na, mitoloska. Zbog
toga NY izgleda kao faraonski grad, iz kojeg su faraoni kriSom izbjegli. Scenografija od izlom-
ljenih staklenih ploha, u kojoj se gubi individualnost multiplicirana preko granice, na kojoj se
vid zaustavlja, neskrivenost svih komunalnih scenskih sluzbi koje opsluzuju gradsku masineriju,
mnostvo uniformi histoloski pomijeSano sa mnostvom ekscentriénih konfekcijskih kombinacija,
nesaglediv da se ¢ini ,prirodan” poredak koji bezbrojnim pokretima u bukvalno svim pravcima



ne dozvoljava sudare ili zaostaje, i svijest onoga koji to sve promatra, svijest nekog ko za tre-
nutak postaje Njujorcanin, neko ko vidi svoj odraz kroz iscjepkanu traku prolaznika i shvati da
se posmatra iz jednog ugla kao sto bi mogao iz drugoga, kao sto mozda neko njega promatra.
Evropejac bi to rijeSio reagirajué¢i odmah, pogled, paznja, interesiranje zasluzuju odgovor u
Evropi, to je naslijede mediteranskog zivota na ulici, uzbudljivoga, dok ovdje ne moze$ opéiti sa
svima osim ako se ne podijelis, svakome jednako i jeftino pripada$. Ali, fol je u tome §to teatra
nema, jer nema ko da gleda, svi su ve¢ u igri.

NY je tako jednostavan za upoznati da ve¢ poslije tri dana mogu razumjeti taksistu koji izabire
ovu ili onu rutu da dode do mog cilja. Engleski zna samo koliko mu je neophodno da bi zaradio,
ali je to cool i to je OK.

Ovdje se ponovno prepustam iluziji da je cjelina ipak moguéa. Znam da je njena slika lazna, jer
se njen iluzionizam oslanja na nase neznanje o neophodnosti svakog pojedina¢nog elementa. Ne
znam da li bi se slika kompletnosti, kompletna kompletnost narusila ako bih, na primjer, onoga
gospodina sa brkovima i sluSalicama na usima, $to sa predajnikom Setka kraj ruba vjestackog
jezera i upravlja modelom jedrilice sa likom zmaja na jedrima, ne znam, tacnije da li je on kao
bilo koji drugi element neophodan, da li je, naime, cjelina sastavljena, prikupljena, izgradena ili
je, naprotiv, ona ta koja ukljucuje, okuplja, sabira, upija, osvaja apstraktni pejzaz, imenuje ga i
daje mu smisao, upravo kao §to sada meni potpuno utisnut u scenu, kao glina u gipsane kalu-
pe, lutam od sebe scenom, iz svih moguéih pravaca bivam opazen upravo tu u karakteristicnom
polozaju, o kojem svi ucesnici u sceni imaju slicne predodzbe. Osjetih nelagodnost, kao glumac
koji je iznenada zaboravio Sta treba da radi, te naglo ustah sa zidi¢a koji je opasivao jezero,
pokret koji je u meni izazvao osjecanje prenagljenosti kao da sam nogom prevrnuo kartonsku
Casu sa cocacolom, iz koje su zveckajuci nahrupile kockice leda po plocniku, pracene oceanskim
Sumom ruzicastobraon pjene. Htjedoh se ispricati, ali tu nije bilo nikoga ko bi obratio paznju.
Skulpture, konstrukcije masa, posrednici taktilnih poruka ovdje rastu u konkurentskoj, rival-
skoj agresivnosti, priroda je nadmetanje, gradevine tu imitiraju titanske borbe, velim borbe, a
ne sukobe titana, pa same mase ovdje su jezik epske lirike o titanskim vremenima. Nije kao u
Evropi, gdje nadmetanje u oblikovanju evocira neprijateljstva i medusobne agresije graditelja, ili
na Balkanu, gdje upuéuju na destruktivnost vlasnika, rasrtkane - u Evropi kurvinjske odmjere-
nosti - u Americi radeéi samo na medusobnoj igri nadmetanja obezvlastene su, anonimne, van-
vremene, ukoliko je igra dokidanje vremena, liSena su smisla do mjere u kojoj ga za nas zadrza-
vaju oltari i gradevine velike religije sunca. I upravo kao u anonimnom umjetnickom djelu, gdje
se u jednom sintetickom, reduciranom prostoru koncentrira i sublimira jedna kultura, nazor,
tako i Grad koji se vise ne gradi (a mozda viSe i ne zivi, moj boravak mi ne daje sigurne doka-
ze), estetski je sublimat kulture, evropejske, koja nije posustajala u konceptualizaciji Umwelta.
U Central Parku mi je pogled sa armory show uredne, spokojne, tihe gomile na obali jezera pod
suncem, odlutao preko asfaltnih ploca, i bezbroj reklama, i obavjestenja, i drvenog bara do para
cipela. ,Moje cipele!” pomislio sam u trenutku i one su veé izgubile svu onu ljepotu i elegantnu
perverziju forme u nefukcionalnoj uredenosti rupa i uzica provucenih kroz njih. Kupio sam ih

i nosio sa zadovoljstvom, blagi osjecaj radosti bi me prosao kada bih vidio ili se prisjetio da je



upravo taj par cipela na mojim nogama. A sada je cijeli opis izgubljen, postade jednostavno par
cipela, u kojem su vlasnistvo i njihov identitet bile dvije razdvojene stvari, predmet bez karak-
tera, koji je kao apstrakcija upuéivao na povezanosti i slojevitosti svijeta koji se oko mene kre-
tao kao pod UV filterom na otvoru veoma Sirokog objektiva. I tada mi noge odjednom postase
lakse. Spustio sam se do hotela Astor. Ukrasne pala¢inke na njegovoj fasadi davale su svecani
izgled putarima u Sarenoj fluorescentnoj odjeci koji su, zanoseci se od iznenadnog naleta toplog
vjetra, postavljali prepreku na putu. Pisalo je da iza bijelo okrecenih dasaka pocinje policijska
zona, u njoj su drugi Sareni ljudi sa walkmenima na usima i zastitnim maskama na licu, prska-
juéi iz ogromnih airbrochera iscrtavali bijele strijele i Zute trake po kolovozu. Cijela se scena
preglednije ponavljala u fasadi ispucalih ploha stakla na obliznjem neboderu. Vidio sam svoju
glavu na crvenkastoj pozadini stakla. Tijelo sam povremeno vidio kako mirno stoji u flekama
zelenila iz parka, zuta boja taksija kao grudva na fotografiji ga je neprestano presijecala.
Amerikanci koje sam vidao na turistickim mjestima u Evropi uvijek su imali fizionomije, u koji-
ma sam ja vidio lica djecaka i djevojcica kakvih sam ih se sjeéao iz djetinjstva. Neka pamucasta,
masna materija nadopunjavala je poznata lica, praveéi kao aureolu ruzicasta lica sa fotografija
iz pasosa. Ne znam da li je to prerusavanje sluzilo da bih tim neinteresantnim, pomalo iritantno
predvidljivim bi¢ima pripisao nesto karakterne mekoce ili je samo logi¢na posljedica potpuno
drugacije koncepcije vremena, u kojemu i moje tijelo po slijetanju na aerodrom Kenedi postaje
lakse, razrjedenije, beskrvnije (tek kasnije zamjecujem da sam tokom cijelog boravka u NY bio
prakti¢ni vegetarijanac).
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Dragi mama i tata,

vierujem da Ee vas prije svega interesirati situacija u Jugoslaviji i na selu. Dakle,
zemlja se velikom brzinom priblizava potpunom ekonomskom kolapsu i posvemasnoj
bijedi, koja ¢e vjerovatno zahvatiti najveci broj ljudi, i u kojoj bismo se i mi veoma
lako mogli naéi. Kao i uvijek, problem je u tome $to se rijetko ko bavi svojim poslom
a skoro niko i savjesno. Nasim ljudima jo$ uvijek nije jasno da se novac zaraduje
Jkrvavim” radom (sada, vidjevsi nevoljkost prema radu, razumijem ovaj pridjev —
krvavi), nejasno je kako i ono malo komunalnih radnji, kao Sto je odvoZenje smeca,
biva ipak izvrseno. Cini se kao da svaki odrasli gradanin ¢ini sve da konacno dode

do strane intervencije, kao do bozje, kada éemo opet imati svega i odnekle, a da se
samo zazeli. Medutim, stvar sa Evropom takoder ne izgleda pretjerano bajno, ovi Cesti
boravci vani omoguéili su mi da prepoznam jedno dugo dolazenje teskih i ozbiljnih
bolesti za cijeli kontinent, koji je star i nemocan. Nazalost, povijest kaze da se takve
slabosti u Evropi uvijek rjesavaju ratovima. Uostalom, evo, cijeli je kontinent ponovo
zarastao u svakidasnjicu tenkova, lin¢ova, optuzbi i napada. Ali to mozda dokazuje
da je svakoj generaciji sudeno da sama dotakne dno i uzas ne bi li sama znala cijeniti
tzv. bolja vremena.

Znam da se sa ovolike udaljenosti sve vijesti o domovini ili Evropi sa veom osjetlji-
voséu i veéom sklonosti ka pesimizmu primaju i nec¢u vam kriti da na nivou pojmova
odista katastrofalno stoje. Ali, mozda Eete se sjetiti i ranijih kriznih godina, kada je
covjek ukljucen u tu stvarnost pa makar samo geografskim odredistem, orijentiran
je na samozastitu i izbjegavanje §to veceg broja neprijatnih stvari i u tom angazma-
nu uspijeva na neki nacin prevaziéi situaciju, uostalom, iz rovova zivi izlaze samo
staloZeni. Dalje, bivajuéi u gradu, kontaktirajuéi sa urbanim svijetom koji je ipak
adaptiran i koliko-toliko pripitomljen, covijek je, ako izuzmemo stalni pad vrijedno-
sti novca i povremene nestasice odredenih artikala, izlozen neprijatnostima svoga
doba samo ako dopusti da ga novine i televizija bombardiraju vijestima o inflaciji
vrijednosti ljudskog Zzivota. S izuzetkom veé poznatih budala i takoder poznatih
angaziranih i histeri¢nih intelektualaca, gradski Zivot pruza zastitu od nove mode,
koja kao i svaka moda u na$oj zemlji napreduje sa bunjista i strnjista, na bunjisti-
ma i strnjiStima, na makadamskim cestama i salaSima pronalaze se tijela ¢ijim su
snimcima ispunjene sve novine svijeta. Dobro, ali u kuéi se moze svirati i vidim
djecu koja se kao nekada igraju, knjige su jos uvijek tu, telefonom se izbhjegavaju
nepozeljni susreti i u prodavaonici se ponekad moze pronaéi boca stvarno dobrog
vina. Materijala za slikanje nikada nije ni bilo, jedan je zanat zahvaljujuéi potrazi za
vlastitim materijalom postao avanturisticki i elitan; mozda smo mnogi iz avanture
postali likovni umjetnici, kao, uostalom, mnogi umjetnici’

! Nastavak pisma je izgubljen



Ovo je pismo, koje kao nijedno drugo do sada, zZelim da stigne Sto prije, kada vec
ne moze da me materijalizira na Tvojoj adresi (takoder, do sada najgluplje napisana
recenica). Htio bih nekako opravdati zaustavljeno vrijeme izmedu Tvog i mog pisma,
ali to nije nimalo lako: procitavsi Tvoje, otvorilo se premnogo pitanja da bih ja, ve¢
umoran od neizvjesnosti i neprestanih promjena u stvarnosti, onih koje nas mije-
njaju temeljito i nas, i svaki odgovor koji mozemo dati, jednostavno nastavio kores-
pondenciju kao da se ne radi tu o tebi i meni veé o prepisci dva lica iz knjizevne
kronike. Poslije tako dugih ¢utanja, odsustava i prizivanja Drugoga u samo¢i tesko
je zapoceti pismo, ispovjediti se, objasniti, zatraziti, obeéati, prenijeti, komunici-
rati, re¢i da se voli, zeli i treba, sve u svemu, organizirati pismo da bude obimnije
od romana, govoriti o vlastitom Zivotu i mjestu koje neko, neki i izabrani imaju u
njemu. Vjerujem da bi nam pustinja mogla biti zajednicka tema, iznenadno gublje-
nje smisla i vrijednosti, u kojima plutamo kao sluc¢ajno sje¢anje u koje niko ne
vjeruje, a onda i ono, izloZeno pretjerano snaznom suncu i dokolici potpuno neza-
interesirane stvarnosti polako pocinje blijediti... Lima je doslovno grad u pustinji,
pijesak je omeduje sa tri kopnene strane, a sa ¢etvrte je Pacifisticki (ironija bio-geo-
grafije) ocean, bez otoka, koji se jednako pust proteze do istocnih arhipelaga Azije.
To su najzapadnije tacke zemlje, kao kloaka civilizacije, tamo gdje se polazu cijevi
da na kraju svijeta istresu govna svih ljudi u nista, koje traje sve do novog pocetka
- zemlje Izlazeéeg Sunca. Tamo sam proveo godinu dana...

Povijest: poceci, razlozi, uvjeti, motivi, sve to covjek nalazi ako pretrazuje po sop-
stvenim ranama i ranama njemu najblizih (to je ujedno i jedna od mizernih tajni
knjizevnosti).

Kratka povijest: otprilike znas na koji sam nacin napustio Sarajevo. Nekoliko mjese-
ci vodio sam privatnu kampanju protiv kolektivne ludosti, koja je kao radioaktivni
kontrast u bubrege bolesnih ulazila u duse nasih sugradana. Poznavajuéi Sarajevo,
moze$ pretpostaviti da sam ja bio proglasen ludim, jer, Boze moj, u Sarajevu nikada
ne moze doéi do takvog pokolja i zvjerstava. A ja sam, putujuéi po cijeloj zemlji,
gradovima i selima, $to zbog posla, §to zbog paniéne zainteresiranosti, vidio da se
veina priprema za to, umjesto uobicajenih zimnica ljudi su pripremali puscetine,
uniforme, iskazivali se u poznavanju naroda i narodnih voda. Sve u domanovicev-
skom stilu, na moj uzas, otkrivao sam da i ljudi bliski meni kao i oni koji ,nikako”
nisu mogli povjerovati u ono §to sam govorio, zapravo, rade istu stvar, preoblace
se, dohuskavaju, spremaju, iznenada mrze sebi najblize i odjednom nestaju u nekim
konspirativnim pricama. Drzim da bi bilo neukusno pisati imena ljudi koji su mi
direktno prijetili, a koje Ti, takoder, poznajes, dovoljno je reéi da se nikako nisam
uspio odviéi ,budalaste navike” ne bivanja niskim te sam, zahvaljujuéi ,instinktu



ludaka”, uspio pobjeéi u posljednji cas. Ve¢ odavno nisam mogao objaviti tekst u
novinama, izlozba koja je bila planirana za proljece 1991. bivala je sve nerealnija,

u sve manje kafana sam se mogao pojaviti, u selu, sve su cesce pucali, jednom,

na povratku s nekog putovanja zatekao sam ,Silviju” (sje¢as se kipa u dvoristu)

bez glave, itd, itd. Tako, unatoc€ izgradnji ateliera, koja je bila poprilicno odma-

kla, i zbirci, koja se upravo trebala pojaviti iz stampe, unato¢ nadi, a zahvaljujuéi,
naprosto, potrebi da se ostane cist, otiSao sam jedno jutro iz Sarajeva sa osjecanji-
ma tuge, straha i izdajstva jer, mi smo, Ti i ja, oni koji su izdani u cijeloj pizdariji
pravljenja stoke od naroda i naroda od stoke. Tako su ucinili, a onda se svi lijepo
potukli, poubijali, popalili i, eto, zapjevali govore, himne i pjesme o uzvisenim
ciljevima i idealima humanizma. Jedva sam Vladu izvukao odande - on je, takoder,
tvrdio da nema govora da se tako nesto dogodi, gradsko dijete, nije ni sanjao da su
oni ¢ovjeculjci u televizorima bili na smrt ozbiljni i spremni. Dosli smo u New York,
preskocili, tacnije, preko leda carinika na beogradskom aerodromu, koji su imali
dekret, tada ve¢ potpuno srpske-jugoslavenske vlade, o sprecavanju ljudi izmedu
odredenih dobi (recimo, 16-66) da napuste zemlju. Ako se sjecas, ja sam jo$ iz Rima
imao kontakte s nekim ovdasnjim galerijama i kada smo polazili na put ra¢unao sam
na to. Medutim, ovdje se ispostavilo da su to prakti¢no fiktivne galerije, da postoje
samo toliko koliko vlasnicima treba da preko imena nepostojece galerije srede biznis
i poreske obaveze. Tako sam s Vladom nastavio put u Juznu Ameriku.

Dragi moji,

stvarno mi je Zao §to vam se nisam ranije javio nekim pismom, osje¢ao sam i osjeCam
grizu savjesti zbog toga, ali savjest me je sa druge strane grizla zbog ¢injenice da ne
bih bio u stanju pisati vam ne opisujuéi zbrku novih stvari i starih iskustava $to bi
rezultiralo kaoti¢nim pismom za koje, vjerujem, da bi prije zbunilo nego razveselilo
ili zadovoljilo.

S trece strane, znam do koje mjere ste snazni ljudi koji teSko mijenjanju svoje mislje-
nje - to je mjera koju ne bih bio dokuéio pokusavajuéi da sliku stvarnosti sumiram

u detalje normalnoga, smirenoga, od nerava i trenutacnih raspolozenja rastere¢enog
opisa.

Ljeto me je prilicno iscrpilo, klima je stvarno neizdrziva bez klima uredaja kojeg
nisam imao, mnoge su se stvari koje nisam planirao dogodile i tako sam, na neko
vrijeme, ispao iz kolosijeka (valjda to spada u onu nauku kojoj se u¢i u prvih najte-



zih deset godina). I ako sam nekada vjerovao da su mi poznata mnoga lica ljudskog
dostojanstva i uzviSenosti (Sto je mogla i jo§ uvijek moze biti iluzija), sada, (Sto tako-
der moze hiti iluzija), vjerujem da sam upoznao dubine ljudske bijede, za koju znam
da je u svima i poneko joj izbjegava zahvaljujuéi - ponovo - iluzijama. Takoder sam
shvatio nesto o nestalnosti i nesigurnosti egzistencije; covjek se mora neprestano Sti-
titi, iako zna da ga zapravo nikakva strategija ne moze zastiti: odustati od sopstvene
zastite (koja zapravo ne §titi) znadi jednostavnije, bjednije i brze propasti. Znadi ili

- ili nije nikakvo pitanje temeljnog izbora nego pitanje stila Sto sam znao i ranije,
tamo gdje sam pocinjao, s upoznavanjem uzviSenosti i ljepote. Drugo se i ne mora
upoznati da bi se doslo ili vratilo do istih zaklju¢aka. Cinjenica da sam, ili smo morali,
i to drugo upoznati, govori upravo o neuspjesnosti strategije i potpunoj proizvoljno-
sti ljudskog zivota. Tu se ¢ovjek nalazi pred sljedeéim pitanjem: pripisati zajednicki
proizvoljnost i nepobitnost zivota koncepciji sudbine i predati se Bogu, ili ih slijediti
cijelim sopstvom vjerujuéi da su jedinstveni, nikome pripadajuci, te da su proizvod
Ciste slucajnosti, kojem je podredena i koncepcija dragog Boge? Predati mu se znaci
poCmiriti se i primiriti, odustati od sebe i uzdati se u njega, u sudbinu, sre¢u koja je
nepoznata, ali ve¢ odlucena. Ne pomiriti se, znaci obvezati se na upucenost iskljucivo
na sopstvenu glavu (Sto je u trenucima neuspjeha ponizavajuce, a u osjecanju trijum-
fa bogoliko), sizifovski prihvatiti svoj kamen koji moze biti jednako kamen mudrosti,
kao i puka tezina, na izvjestan naéin izmisliti samoga sebe ne zaboravljajuéi nikada
da je ljudska konstrukcija tek mali ¢initelj u oblikovanju stvarnosti.

Moj me boravak u Americi upuéuje upravo na to samooblikovanje; tu sam repa bez
korijena, uslovljen samo nacinom na koji sam se odjednom stvorio na ovom mjestu,
koje nikada nije bilo predvideno za mene, niti me je predvidalo - stvarno mjesto,
stvarno drustvo, stvaran sistem, ali nestvaran na$ medusobni odnos, nepostojeci,
zapravo - tek ga treba uspostaviti, izmisliti, upravo. Tako se mora poceti od najosnov-
nijih stvari, najsitnijih detalja za koje sam svojevremeno mislio da su nebitni, ali sam
brzo naucio njihovu vaznost, nekada sam to znanje dobivao kao dar i zvao ga sre¢om,
nekada bolno i zvao ga prokletstvom. Roden sam sa talentom za uocavanje detalja,
veoma bitnim kada se radi o slikarstvu ili knjizevnosti, ali teSkim prtljagom kada se
radi o koloniziranju mjesta sopstvene egzistencije - tako sam se morao nauciti da ne
dopustim talentu da se okrene protiv mene: jo$ uvijek nisam siguran do koje mjere
uspijevam u tome. Kako je ovo mjesto bilo apsolutna nula u mom znanju i iskustvu,
tako da ne postoji nijedan reper, stabilna tacka prema kojoj bih mjerio ili se mjerio i
orijentirao. Kada ve¢ nema Boga onda mora postojati reper - u kulturi ili osobi. Nasa
ili evropska kultura nesto je nezamislivo ili nebulozno zamislivo u Americi; s druge
strane: nikoga nisam poznavao. Tako sam naucio §ta zaista znadi: iz pocetka.

Ono Sto je ovdje zaista zacudujuce su - novac i politika. Sve je ispolitizirano, na
poslu, na televiziji, izmedu muskaraca i zena, s prijateljima i neprijateljima, u odlu-
Civanju gdje ce se i kada biti, kome ¢e se o tome ispricati, u svemu tome ljudi su



najéesce rukovodeni sopstvenim interesom koji, kako ovo nije zemlja pretjerano
elegantna, plemenita ili mastovita, Cesto bivaju najnizi i najbijedniji, ali su uvijek
opravdani potrebom ili voljom doti¢ne osobe. Cistota makijavelizma u prljavstini
svakodnevice! Cistota poruke o prljavstini svakodnevice: novac je odista najvaznija
stvar, to niko i ne pokuSava da sakrije, tako da se zbog njega rada i trosi ta ogro-
mna politicka energija u ¢ijem znaku se ovdje budi i izgara.

I daljem radim u onom restoranu, ljeto je bilo neuspjesno u financijskom smislu
tako da sam morao provoditi mnogo vremena na poslu ne bih li zaradio dovoljno

da bih mogao platiti stanove, hotele ili racune. Sada se situacija polagano popravlja
tako da racunam da bih uskoro mogao raditi manje za dovoljno novca, Sto bi opet
znacilo da bih imao koliko-toliko vremena da se posvetim sebi i svojim interesima.
U slucaju da postanem menadzer u restoranu (Sto je na dugu Stapu jer smo neodre-
deni i vlasnici i ja, pretpostavljam zato §to svi nastojimo u tome naéi najpovoljniju
varijantu), imacu priliku da biram izmedu posve¢ivanja slobodnog vremena skoli

ili slikarstvu, a to nece biti lako rjeSiva dilema. S druge strane, ja se zapravo zelim
manuti restoranskoga, barskoga, kafanskog biznisa i neprestano tragam za nec¢im sa
strane. Kako do sada nisam imao slobodnog vremena, tako sam imao i malo uspje-
ha. Sada barem znam koje prepreke postoje, gdje se eventualno i kako koja moze
zaobiéi ili preskociti i gdje ne treba uzaludno lupati glavom o debeli zid. Neke je od
tih zidova uzaludno i bespotrebno ¢ak i pokusati razumjeti.

Nevjerovatno je kako niko nece da ti pomogne cak i kada izgleda da ga to ne bi
nista kostalo, naprotiv, ti ¢e isti ljudi veoma spremno prihvatiti tvoju pomoé¢, cak ti
usput drpiti $to mogu, i nikada neée pokazati znak zahvalnosti, kamo li obvezati se
na revans$; to nije specifiéno samo za nase ljude, ovdje je to, takoreéi, univerzalna
kategorija.

Hodam ulicama rano ujutro, po danu, poslijepodne, no¢u, veoma kasno nocu. Sa
izuzetkom prijepodneva kada se na ulicama poslovnog Midtowna, u kojem radim,
vidaju poslovni ljudi kako zure izmedu oblakodera, usamljeni s fasciklima ili aktov-
kama, u ovom gradu se samo beskuénici vidaju sami, neprestano srecem ljude u
parovima ili coporima i uvijek se postavljaju oni u odnosu na druge, kada su sami,
preplaseni su, nervozni...

Vecina doseljenika zivi u kolonijama prepunih dubreta, svi ih mrze, ali se ne mogu
odlijepiti od njih: nije istina da su ovdje pomijesani ljudi sa ¢itave kugle zemaljske
nego da je ovdje kugla zemaljska reducirana na manju povrsinu: niko se ne mijesa
ni sa kim, ili veoma rijetko, mrznje i naklonosti u svijetu i ovdje zadrzavaju svoj
osnovni oblik, Srbi i Hrvati se mrze, Grci i Srbi i Rusi se vole, Japanci mrze Kineze,
crnci bijelce, katolici protestante a onda zajednicki sa Rusima, Grcima, Srbima itd.
Muslimane, koji ne podnose zidove, koje crnci takoder ne podnose, itd., itd...
Manhattan je zapravo prelijep, uzbudljiv... Na svakom se koraku nesto dogada... Kad
god imam priliku hodam uokolo, zvjeram u zgrade i ljude, sluSam §ta drugi pricaju,



gledam kako trpe treée i same sebe, prepoznajem nacionalne arhetipove za koje se,
tvrdim, pogre$no mislilo da nece da napuste psihe nego psihe ih se gréevito drze,
kao da znaju da bez njih ostaju bijele loptice na bilijarskom stolu, vrijedne ukoliko
guraju ostale, one obojene, sa brojem i identitetom na mjesta (rupe!), koja done-

se poene. Volim neprestano, brzo smjenjivanje vremena i neba nad ovim otokom

i bezbrojne refleksije sunca u prozorima oblakodera. Cesto odlazim u Metropolitan
Museum of Art, to je jos uvijek mjesto na kojem se najviSe zabavljam, iako sam sve
nervozniji i nervozmiji dok hodam izmedu umjetnina koje kao da se polako prazne
znacenjima kojim su nekada bile krcate. Takvu reakciju pripisujem sve rastucoj,
opsesivnoj potrebi da i sam slikam, $to je dobro, znaci da se stabiliziram i da prolazi
ono sljepilo i pustota u imaginaciji i dusi, koje ¢ovjeka zaokupe kada ovako ili onako
radikalno promijeni svoj Umwelt. Zelio bih imati mnogo viSe vremena za pisanje jer
bih imao $ta napisati; zelio bih mnogo viSe vremena za slikanje jer bih imao $ta
naslikati, ali - za sada - s rado$¢u kazem, gledajuéi na moj slucaj trezvenije i s vise
znanja, malo je ¢udo da sam prezivio i skoro netaknute glave. U ovom gradu to i nije
neka velika stvar: sac¢uvati glavu, ako si je uopée imao, nije nimalo dostojanstvenije
od potpunog iSeznuéa prepoznatljive mentalne forme: ovaj grad ima nevjerovatan
prag tolerancije spram ludila.

Evo, za sada jedan briefing generalne situacije; vijerujte da ¢e uslijediti druga pisma,
mozde detaljnija. Ako postoji bilo §to da mogu ovdje uéiniti, nemojte oklijevati,
jedini je uvjet da je realisticno. Jos uvijek ocekujem od Vlade listu knjiga koje su
mu potrebne i bilo §ta drugo. Ako ima neko koga bih mogao pozdraviti, molim vas,
prenesite pozdrave.

Dakle, do skora.
Grli vas i ljubi va$ Dragan



Kada budete rekonstruisali moje konacno rastrgano
izmedu neba i zemlje, ne dajte se zavarati kikotom iz
chorosa. to djecaci s plaze rjeSavaju tajnu. nasli su je
u mjestu gdje se otvorio veliki svjetlac izmedu
beznadno dolje i nepovratno gore.

(Dragan Stenek)

Svaki nasilu prekinuti Zivot ostavlja nas sa gor¢inom i slutnjom da je sve moglo biti i drugacije. 0 tome
da je sve moglo biti drugacije, sumnje cak i nema, ali nemocni bijes nas tjera da se upitamo zasto i kako
je to ipak moglo biti. Moglo je biti da..., mastamo mi u svojim hipotetickim tlapnjama, osoba za kojom
zalimo nije bila tamo tada i tako. Moglo je biti da nije bila na mjestu gdje je srela svoj kraj. Moglo je
biti i da ga sretne negdje blize nama i kasnije... Moglo je biti, ali nije. Nije i nikada nece biti. Nista
se ispraviti ne moze. Vrijeme se ne moze vratiti nazad. ProSlost se ne moze ispraviti. Tragedije se ne
mogu izbjeci. Ipak, pozivamo se na vrijeme u nadi da makar na ¢as prevladamo tjeskobu i ,gubitnicku”
bol. Ali, pitanje - zasto? - ostavlja nas i dalje bez pravog odgovora. Istodobno nude nam se gomile
stavova, teza, misljenja s kojima se mirimo, ili odbacujemo ih u oholom uvjerenju da znamo vise... A u
stvari §to znamo? Znamo da je jos jedan zivot prestao, da nam je jedno izuzetno bice - koje smo voljeli,
i koje je svim svojim umjetnic¢kim, duhovnim, intelektualnim, ljudskim potencijalima moglo mnogo -
fizicki postalo nedostupno. Ostala su sjecanja, i ostalo je ono $to svakome u borbi sa zaboravom donosi



pobjedu. Pobjeda se zove ljudski rad, radovi, djelo onoga kojega vise nema i kojega mozda tek naknad-
no otkrivamo u punom znacéenju. Naravno tu je i nas rad kao univerzalna pilula za olakSanje u borbi sa
bolom i zaboravom.

Dragan Stenek, ¢iji je mladi zivot nasilno prekinut prije nekoliko godina, svojim Zivotom i krajem kao
da je posvjedocio ukleti usud najboljih s ovog prostora. I mada nije direktna Zzrtva ovdasnjeg agresiv-
nog rata, jeste njegovih posljedica. ,Jedan je kafez poSao da ulovi svoju pticu”, pisao je Franz Kafka.
Krletka za Dragana zatvorila se u New Yorku. Prostor koji je on ophodio, ostao je otvoren, izranjavan. U
njemu su ostale slike sjecanja na njegov lik, ali jos viSe onoga Sto je stvorio. A Dragan Stenek, poseban
pojavom, obdaren mnogim talentima, stvarao je umjetnicka djela, o kojima smo djelomicno znali. On ih
je predstavljao, objavljivao u onom, ¢ini nam se, davnom vremenu, kada se mislilo i vjerovalo u snagu
umjetnosti, kreativnosti. Vjerovalo se da one, kao, mogu izvojevati pobjedu nad besmislom i razaranjem.
Sada, nakon svega $to se desilo Draganovoj voljenoj Bosni, ali i njemu samom, ¢ini nam se da je ta bitka,
makar za neko vrijeme ipak izgubljena. Djelovati i utjecati na tijekove povijesti misljenjem i pozitivnim
djelom, pokazalo se, nije bas uspjesno.

Medu razbacanim stvarima iz Draganove proslosti otkrivamo i nalazimo stvari, radove koje nismo pozna-
vali. Otkrivamo, ne samo njegove slike, pjesme, prijevode, price, eseje, nego i zabiljeske, refleksije o
umjetnosti, Zivotu, njegovim fenomenima, ljubavi, smrti. Razumijevamo da je sve to radio e da bi sebi
osmisljavao svijet, donio si duhovni mir. Da li je u tome uspio? Sumnja ostaje... ,Bit ¢u slikar....Bit
¢u pjesnik....Bit éu umjetnik,...upisat ¢u se na...”, kliktao je freneti¢cno Marc Chagall, umjetnik koji
je u svome dugom Zivotu stigao da sistematizira sve uradeno, cak da napiSe i autobiografiju. Dragan
Stenek to nije uradio. Mozda ne samo zato $to nije stigao, nego zato $to njegovo intelektualno bice
nije bilo optimisticno i obradovano Zivotom i njegovim plodovima (na nacin recimo Marca Chagalla),
kao i duhovnim statusom svijeta ¢iji je bio suvremenik. Zato, sada kada se trudimo da objedinimo i
objavimo, makar dio onog Sto je Dragan pisao, nailazimo na problem. Njegovi rukopisi razbacani su
na gotovo svim mjestima gdje je zivio, od Sarajeva i Rima do Lime i New Yorka... Pisani su rukom,
rijetko i pisacim strojem, ispravljani, prekidani, iscjepkani, dati u skicama, nacrtima za neke buduce
projekte, koji nikada neée biti ostvareni (recimo, teatarski i filmski scenariji). U svemu tome, tim Cesto
tek zgusnutim naslagama ideja, motiva, onoga Sto je cesto i Dragan sam nazivao krhotinama smisla,
prepoznajemo i ¢utimo autorovu, gotovo pani¢nu zZelju da osvoji makar djeli¢ prostora, prostora koji
bi imao neku logiku, svrhu i znacenje, jepotu i harmoniju. Zelja za prodiranjem u skrivene tokove
ljudskog bivanja, djelovanja za Dragana je bila kreativni imperativ, u stvari vitalni poticaj. U pricama,
koje ponekad djeluju iscaseno, trazio je uvijek samo jedno. Skrivenu bit ljudskoga bica, kvintesenciju
covjeka, koji, Dragan je to znao, nije bio Shakespeareovo ,remek-djelo prirode”. Korijeni ljudskih ata-
vistickih i animalnih ponasanja, ljudska seksualnost, bili su izazov za mnogobrojne Draganove eseje, u
kojima su ideje Freuda, Yunga, Foucaulta, Bataillea, Reicha itd... dovodene u odnose iz kojih je autor
izvlaCio nova znacenja i gradio mreze zivotne raznolikosti. Nad svim tim, kao i u njegovim pjesmama,
lebdio je cudan osjecaj kraja, smrti. Sada, iz ove perspektive, ostajemo zbunjeni nad tim Draganovim
mislima, i stihovima. Oni nam se doimaju kao zlokobna slutnja kraja pisca, pjesnika, slikara, intelek-
tualca nadvijenog nad ontoloski ponor ljudskog postojanja. U jednom svom eseju, zapisu, iz 1980-ih
Dragan je zapisao i ove redove:



Tresnuh.

Zacudio sam se, jer nije dosla ocekivana bol, fizicka i neumitna. No, tresnuh.
Padao sam dugo, i bolno po moja ¢ula. Okolo je bio mrak, gore i dolje, a ja sam
padao kroz crni treperavi cilindar koji se je nekako u mjestu pokretao. To sam
zakljucio po neprestanoj promjeni mjesta sitnih bljeStavih tackica, koje su me kao
laserske zrake pekle. Odmah sam izgubio sve veze koje su me vezivale za tijelo.
Naposljetku, vidio sam povremeno zgrcene udove, koji su li¢ili na moje (Narcis mi
je davno otkrio tajnu pogledanja u vodi), ali nisam bio siguran, uostalom, ¢udno
su se rastezali i previjali. Vidio sam svoje tijelo kako se okrece u cilindru, udara

o hrapave zidove crne epruvete, ali umjesto mucnine ili boli, osje¢ao sam bijes,
prokleti bijes koji me je kao neki nakovanj onog kukavnog Hefesta potiskivao na
dolje. Mora da je bio ogroman i tezak, jer sam srljao sve brze a, kada sam podigao
oCi prema gore, ka pocetku epruvete, nisam vidio ni najmanje svijetlu tacku, ¢ak
ni one odvratne izvore izludujucih zraka. Prokleti bijes, uvijek sam imao jezik duzi
od pameti. Sve je bilo dobro dok nisam otkrio i to osjeéanje, blisko nezahvalnim
smrtnicima koje me je sruilo sa Olimpa i bacilo u ovaj grli¢ koji bespovratno vodi
u rezidenciju rodaka Hada. Dok nisam bijes uvrstio u repertoar emotivnih otkrove-
nja, jo$ sam i mogao kriti duzinu jezika i kratkoéu pameti, tako sam glumio da su
me Cak i promuéurko od milja zvali. Bijes. Bijesan sam i sada, boli me saznanje da
dojucerasnji prijatelji spokojno pijuckaciju ambroziju pokraj ovih zidova i gleda-
ju necuveni spektakl: ,Bog rada”, dok ja njih, od ovog opakog crnila mogu samo
zamiSljati.

Kraj je trajao dugo, tresak je bio sveopdi, to je bila jedina stvar koja je postojala,
stoljeca su trajala dok nisam shvatio da je gotovo, da sam pao. Nikad ne dizati ruku
na Vrhovnog. Kasno je bilo za Zaljenje. Uostalom, privremeno treskom ometen bijes
se ponovno vracao. Sjetio sam se Hada koji su ljudi oduSevljeno prihvatili. Kroc¢io
sam u potragu za dvorima mog mrgodnog rodaka. Jo$ jednom me je potresla grozni-
ca bijesa kada sam se sjetio da je veliki, Vrhovni, najvisi, Zeus Nezahvalnik, bas u
trenutku treska, padao u orgazam sa nekom od novih prijateljica. Jadnik, vjerovat-
no je cuo da sam ja ipak pozeljniji kod Zenskog roda. Bolje se ostaviti beskorisnih i
pakosnih misli (svojstvenih samo Divu) i potraziti vlasnika mrtvih dusa.

Snazni osjecaji besmisla, a sve u potrazi za smislom, Dragana su gotovo blokirali da se punom snagom,
entuzijazmom, i radnim sistemom ostvari potpuno kao slikar, pisac, pjesnik, esejista, prevoditelj...
Ustvari, on to nije ni zelio. Nije bio malogradanski konformista. Nije tezio za materijalnim probitkom,
koji je, ¢ini nam se, s obzirom na njegovo obrazovanje i znanje, mogao steci lakse od mnogih drugih.
Nije mario za statusne pogodnosti, i zasuskane ugodaje. TrazZio je uvijek vise i bolje. I to u sferama duha,
umjetnosti, stvaralastva. O potrebi da pobjegne od svega, opasnosti koju stvara tradicija i kolotecina
istog, i pocne nesto novo Dragan je pisao u Rimu 1988:



OtiSao sam iz mog grada, jer sam konaéno morao i fizicki prekinuti sa glupom tradi-
cijom. To nije bio bijeg. Tradicija ,se sastojala u tome da se vezujem za neklasicne
vrijednosti”, kvalitete elitnog covjeka, itd. Najtuznije je bilo Sto se sistem tradicije
sve viSe usavr$avao, a sa druge strane je, u odnosu na okolinu, publiku, imao sve
vi$e uspjeha. Sto je uspjeh bivao veéi, to sam ja bio sve ubjedeniji da je to pogresan
nacin. Projektirao sam sve u najdalje drustvo, historijski gledano, jer mi je taj raz-
mak, valjda, bio dobar alibi za greske. To je bilo kao bjesomucno gledanje krajicka
toge, fiksirajuéi joj karakteristiénu Saru i ponavljajuéi: ,to je to”, misleéi da, kada ja
stignem, kockice mog mozaika ¢e se sloziti u najljepsu sliku cije sam sje¢anje nosio u
sebi. Kockice su bile tvrde, cvrste, tada Ce i sistem postati ¢vrst. Medutim, otkrio sam
da ako se prepustim sebi i danasnjem toku stvari (ili sli¢no), jednostavno ¢u se naci
iza ugla ulice sa ¢udnom osobom koja nosi togu, i da ¢e to biti prava slika. Otisao
sam zato da ne moram sretati previse balasta izgradenoga od sjedenja, pa i hranjenja
ovog sistema, €ije su postavke vjeéni kvaliteti: jer sam jedno vrijeme mislio da sam
peder, jer sam jedno vrijeme bio zaokupljen religijama, jer sam jedno vrijeme prouca-
vao magijske crteze, jer mi se jedno vrijeme ¢inilo da je to sve isto sranje, kome je,
kroz razlicite epohe, davana razlicita forma, jer mi se jedno vrijeme cinilo da pocinjem
halucinirati i going nuts. Sada je, poslije svih ovih kratkoroénih opisniStva, jasnije
zasto je ¢ovijek, koga sam vidio s leda, nosio togu. Uz to, bio sam se uvjerio da je
zamisao za stupove u dorskom stilu, vukuéi brzo ali nepazljivo svoje apostolke preko
monokromnih mozaika, koji su, u stvari, kasnije morali postati definitivna potvrda
otkrovenja, koje ¢e donijeti dostizanje tajanstvene prilike koja je postala ve¢ prisna.

Izmedu te kreativne i intelektualne borbe i potrebe da osvoji i prosiri granice smisla, Dragan se, kao svaki
pametan Covjek, suodio sa uzasnim saznanjem nemoéi i saznanjem da se sve smisleno gubi i topi pred
najezdom banalnosti i ljudske gluposti. I, u tom rasponu, izmedu htijenja i nemoéi odvijao se i stao sav
njegov umjetnicki rad. Ipak, Dragan nije bio malodusan. On je i izlagao likovna djela i objavljivao teksto-
ve. Njegovi eseji, kritike, putopisi, priCe, prijevodi bili su prije rata objavljivani u ,0Odjeku”, ,Licima”...
NIP ,Zadrugar”, objavio je 1991. godine zbirku poezije Dragana Steneka, pod naslovom SENSORIA.
Njegove mnogobrojne slike, likovni radovi izlagani su bukvalno Sirom svijeta, sve do trenutka dok sam
nije odustao od slike, cuteéi njena ogranicenja. U potrazi za svrhom, u potrebi da udahne smisao u zivot,
a preko umjetnosti, detalja i sitnica, stvari koje je poznavao, ali ne uvijek i potpuno razumijevao, u stva-
ralackom grcu i nastojanju da shvati, tumaci, promislja, nastala je vec¢ina Draganovih zabiljeski, rukopisa.
To su priCe, pjesme, eseji, ali najvise zapisi, refleksije. Sve to, zajedno sa svim njegovim likovnim djeli-
ma, svjedo¢i nam o jednom posebnom umjetniku, intelektualcu, svestranom i senzibilnom bié¢u, mladom
covjeku koji svemu Sto je radio nije pridavao veliki znacaj, ali koji je sve $to je stvarao, radio predano,
sa umjetnickom strascu i iskreno.

I upravo je njega - takvog koji nista nije forsirao, izuzev sebe samog, nikoga i nista nije ugrozavao
- svijet, u kojemu je bio, osudio na prerani fizicki nestanak. No, srecom, i Dragan, kao i mi, tezio je



metafizickom, i vjerovao je u vrijednosti koje su vise od vidljivoga i opipljivoga. Zato, sve §to je ostavio
podastire se u krhotinama smislova koje sada skupljamo i slazemo u mozaik. Taj mozaik naravno moze
izgledati posve drugacije od onog kojega sada pravimo. Kockice mozaika mogu se poredati razli¢ito od
ovoga sada. Njegovi radovi, koji, ipak, i pored kratkoce njegovog Zivota nisu malobrojni, nude se i za
drugadija ¢itanja, tumacenja. Stoga, sve Sto ovdje predstavljamo kao Draganovo djelo, pisanu ostavstinu,
nije i konacan i sveobuhvatan rad umjetnika, koji je ipak u svojoj borbi sa vremenom i zaboravom izasao
kao pobjednik. Tu njegovu pobjedu slavi i ova knjiga, izbor iz njegovih preostalih rukopisa.

Nermina Kurspahic



Fragments of Meaning is a selection from the arti-
stic and literary legacy of the prematurely deceased
Sarajevo writer and painter Dragan Stenek (1964 -
1999).

In his short but very prolific life, Dragan Stenek
wrote poetry, prose, film and television scripts and
essays. Selected by Josip Osti, Fragments of Meaning
incorporate Stenek’s poetic, prose and essayistic
work, fragments of letters written to his loved ones
from various parts of the world (Rome, New York...),
as well as his partially preserved texts on painting,
literature and philosophy.

What did Stenek write about? In verse, prose or essay
Stenek’s subjects always remain the same - love,
nostalgia, the city and the rhythm of its streets, and
the impotence of the sensitive intellectual confronted
with the absurdity of imminent war disaster caused by
abject human stupidity. Stenek’s poetics is perhaps
most aptly described in Nermina Kurspahi¢’s afterword
to this book, where she states that in his texts “we
recognise dense layers of ideas and motifs, which he
often called fragments of meaning, and sense the
author’s almost wild desire to conquer even a small
space which could express some kind of logic, purpose
and meaning, beauty and harmony.”

The opening poem in this selection is a key to his
poetic work. The tanks seen from Diisseldorf, Rome,
Brussels and Vienna, advancing across the meridians
of Slovenia, Poland, Prague and Moscow, and observed
at close range in Belgrade, represent a fascinating
absurdity, while hindering the artist’s efforts to disco-
ver meaning and create a solid set of universal values.
Immersed in reality, intellectually concerned with the
fate of art and its recipients/consumers, Stenek wrote
about a time “in which there is no dying”, about a
poetic subject “expelled into a new life”, where, like
many displaced persons and refugees, “we exhale
death into the unknown”.

In the book Stenek’s prose work is represented by
seven stories — The Old Man and Charity, The Clock, The
Airport Hangar, As We Gently Ascended, The Holiday,
The Fire, Cosa Nostra and The Wax Museum. They reveal
an unmistakable narrative talent, a subtle eye for
marvellous detail and his preference for stories set in
everyday life.

In his essayistic prose Stenek is torn between
Thanatos, which makes life absurd, and Eros, which
gives it meaning. He speaks without reserve and
middle-class conformism about subjects such as sexu-
ality and eroticism in the Greco-Roman civilization
and the fate of art at the end of the century. These
subjects made a deep mark on his artistic expression.
The paintings of Dragan Stenek speak first and
foremost of the author’s restless spirit, of his experi-
mental flair, never entirely satisfied with the “visual
solution”, whose purpose is to beautify and mend
reality. At one point Stenek wrote: “When I think of
my life, it seems to me that this destruction is really
a clash between fantasy and reality. I destroyed,
because things were not what I wanted them to be.
They could not renounce their untrue nature, and I
could not renounce my desire to turn them into what
I wanted them to be. Painting makes that possible.”
Fragments of Meaning is homage to a young artist
whose creative energy continues to fascinate us to
this day.



Frantumi di senso sono una raccolta del patrimonio
letterario e pittorico di Dragan Stenek, pittore e
scrittore di Sarajevo, precocemente scomparso (1964-
1999).

Nella sua vita breve ma molto fruttuosa, Dragan
Stenek ha scritto poesia, prosa, saggi e sceneggiature
di film e televisive. Nella raccolta ragionata di Josip
Osti, in Frantumi di senso sono state incluse le sue
opere liriche, le opere in prosa e di saggistica, i fram-
menti di lettere che ha scritto ai suoi vicini da diverse
parti del mondo (Roma, New York ...), come anche le
sue annotazioni su pittura, letteratura e filosofia, che
sono state recentemente rinvenute in frammenti.

Di che cosa ha scritto Stenek? Non importa se si
tratta di versi, di testo in prosa oppure di saggio, i
temi di Stenek ritornano costantemente attraverso
tutto il suo opus - l'amore, la nostalgia, la citta e
il ritmo delle sue strade, come anche limpotenza
di un intellettuale davanti all'assurdita degli orrori
della guerra che si stavano avvicinando e che erano
causati dalla onnipresente stupidita umana. Forse la
migliore descrizione della poetica di Stenek & quella
di Nermina Kurspahi¢, nella postfazione di questo
libro, dove si legge che nei testi dell’autore, “in
questi densi sedimenti di idee, motivi, di quello che
anche Dragan spesso chiamava i frantumi di senso,
riconosciamo e sentiamo il desiderio, quasi il panico,
dell'autore nel conquistare almeno un frammento di
territorio, di un territorio che abbia una logica, uno
scopo e un significato, una bellezza ed un’armonia.”
La poesia emblematica della sua lirica & proprio quella
con la quale inizia questa raccolta. I carri armati che
osserviamo da Diisseldorf, Roma, Bruxelles e Vienna,
che avanzano lungo i meridiani geografici della
Slovenia, della Polonia, di Praga e Mosca e a Belgrado
li vediamo da vicino, sono un nonsenso dai quali il
poeta &, da un lato affascinato, mentre dallaltro &
bloccato nella sua via di ricerca di un senso e nella

creazione di un solido mosaico di valori, sul quale
questo mondo sarebbe fondato. Immerso nella realta,
da intellettuale preoccupato per il destino dell'arte
e dei sui destinatari/consumenti, Stenek ha scritto
anche sul tempo “quando non si muore”, sul soggetto
lirico “esiliato nella nuova vita”, nella quale, come
molti esiliati e rifugiati, “la morte spiriamo nello
sconosciuto”.

In questa raccolta il suo lavoro in prosa e rappre-
sentato da sette storie - Starac i sadaka (Il vecchio
e lelemosina), Sat (L'orologio), Ambar aerodroma
... (Il granaio dell’aeroporto), Lagano smo se penjali
(Salivamo lentamente), Praznik (La festa), Vatra (Il
fuoco), Cosa Nostra e Muzej vostanih figura (Il museo
dei ceri) — in cui mostra un incontestabile dono di
raccontare e un occhio raffinato per il dettaglio e per
una storia del quotidiano.

Crocifisso tra la Thanatos, che rende la vita assurda,
e LEros, che le da senso, nei suoi testi di saggistica
Stenek ha parlato senza fermarsi e senza conformi-
smo borghese trattando i temi che hanno lasciato
una traccia profonda sulla sua espressione d'autore, e
conforme a questo per lo pilt si occupava dei problemi
di sessualita, ——dell'eros nella civilizzazione greco-
romana e del destino dell’arte di fine secolo.

La pittura di Dragan Stenek prima di tutto parla dello
spirito inquieto dell’autore, del nervo ricercatore mai
contento della felice “soluzione artistica”, con la quale
cerca di abbellire e riparare la realta. Stenek scrive:
“Quando ricordo la mia vita, mi sembra che questa
distruzione sia uno scontro tra limmaginazione e la
realta. Distruggevo, perché le cose non erano come io
le volevo che fossero. Esse non rinunciavano alla loro
natura shagliata, ed io alla tendenza di renderle tali
come le volevo io. Nella pittura ci riesco.”

Frantumi di senso sono un hommage al giovane arti-
sta, la cui energia creatrice ci affascina ancora oggi.






